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Session . Konstnarlig forskning och utveckling. Nulage
och historia i Norden

Jorunn Spord Borgen
NIFU STEP

Kunsterisk FoU i tilknytning til institusjoner som utdanner lcerere i kunstfagene - i
Norge og i nordisk sammenheng

Spersmdlet om “kunstnerisk” FoU-arbeid i Norge ble pda 1970-tallet drevet fram i
politikkutformingen og pa institusjonsnivd gjennom at etablerte yrkesrettede studietilbud
(profesjonsutdanninger) som forskoleleerer, laerer- og faglererutdanningene fikk
hogskolestatus. Ved disse institusjonene ble det undervist i barnehagens og skolens estetiske
fag som musikk, dans, drama, forming (som besto av bilde, tekstilsloyd og treslayd), samisk
duodji og etter hvert ogsa film. I tillegg kunne kunstnere som onsket ta pedagogisk
etterutdannelse pa disse hegskolene. Med fda utdanningsplasser i kunstnerutdanningene
fungerte flere av disse hogskolemiljoene ogsa som reelle utklekkingsmiljoer for kunstnere som
senere har fitt hoy anerkjennelse. Hogskolene fikk lenge for kunstnerutdanningene rett og
plikt til & drive forsknings- og utviklingsarbeid. Dette ga grunnlag for det nasjonale arbeidet
med sporsmdlet om hvordan dette kravet skulle imgtekommes. Den samme prosessen foregikk
ogsa i andre nordiske lands leererutdanninger.

I min presentasjon vil jeg belyse hvordan "skolefagene" var pionerer, og hvordan miljeene
som forvaltet disse fagene i leererutdanningene fikk betydning for utviklingen av det
kunstneriske FoU-begrepet i Norge og i Norden. Argumentene for en seregen kunstnerisk FoU
var bade faglig og utdanningspolitisk begrunnet, og dette bidro til at akterer bade fra de
akademiske disiplinene pa universitetene, fra kunstnerutdanningene og fra leererutdanningene
sto samlet om arbeidet.

Imidlertid har utviklingen veert preget av ambivalens og uro for a miste kunstnerisk
autonomi, og oppfatningen om akademisering av fagene som trussel dominerte frem til den
nye hegskolereformen i Norge i 1995. Kravet om forskningsbasert utdanning kom da med
fornyet kraft, og krav om (og muligheter for) kompetanse pa doktorgradsnivd endret
oppfatningen om akademiseringsprosessene som har pagatt kontinuerlig. Fra & vaere ansett
som en trussel er akademisering blitt statusmarker bade for den enkelte og ikke minst for
hegskolene som institusjoner. De senere drene har Bolognaprosessen hatt betydning for
utviklingen i Norge, bl.a. gjennom Kvalitetsreformen i heyere utdanning pad begynnelsen av
2000-tallet.
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Seren Kjorup
Konsthogskolan i Bergen

To nationer, to koncepter. Om kunstnerisk udviklingsarbejde og forskning i
Danmark og Norge

Danmark og Norge har stort set udviklet helt forskellige mdader at gennemfore Bologna-
processen pad og realisere tanken om "forskningsbaseret undervisning" i de kunstneriske
uddannelsesinstitutioner (og jeg kommer forst og fremmest til at tale om uddannelser i
arkitektur, billedkunst og design).

[ Danmark ligger de kunstneriske uddannelser under et andet ministerium (nemlig
kulturministeriet) end de universitere (som ligger under forskningsministeriet). I
udgangspunktet kunne man derfor forvente at de kunstneriske uddannelser naturligt ville
udvikle sin egen form for "kunstrelevant” forskning, men faktisk er trenden i Danmark den
modsatte, nemlig i retning af akademisering af de kunstneriske uddannelser. Det er en trend
som ses tydeligst i Designskolen i Kebenhavn (som har klare akademiske ambitioner og nu er
pd vej mod sammenslutning med Arkitektskolen ved Det kongelige danske Kunstakademi) og i
de programdokumenter som kommer fra kulturministeriet selv.

I Norge, hvor de kunstneriske uddannelser herer til samme ministerium som universiteter
og hgjskoler i gvrigt, betragter man fra hgjeste sted og hele vejen ned gennem systemet
"kunstnerisk utviklingsarbeid" som forskelligt fra, men ligevaerdigt med universiteer forskning.
Det afspejler sig i lovgivningen, i oprettelsen af et seerligt ph.d.-stipendieprogram for
kunstnerisk udviklingsarbejde (som dog endnu ikke giver titlen ph.d., men alle regner med at
ogsd titlen snart kommer) og nu sidst ogsa i oprettelsen af en serlig fondsvirksomhed (helt
uden tilknytning til Norges forskningsrad) for stette til kunstneriske udviklingsprojekter.

I mit oplaeg skal jeg preesentere en del af den historiske baggrund for denne forskelligartede
udvikling, treekke linjerne op med eksempler og diskutere den aktuelle situation.

Maria Hirvi-ljas
Helsingfors universitet.

Vad dr kvalitativ konstnadrlig forskning? Universitetens situation och
forhdllningssdtt till konstndrlig forskning i Finland.

Det finns fyra konstuniversitet i Finland - Bildkonstakademin, Teaterhogskolan,
Sibeliusakademin och Aalto universitetets Konstindustriella hogskola - som alla utdvar
konstnarlig forskning och utexaminerar doktorer i konst. Dartill fungerar en konstnarlig
fakultet vid Lapplands universitet i Rovaniemi med samma rattigheter.

[ mitt inlagg ger jag en 6versikt 6ver de olika universitetens situation och forhallningssatt till
konstnarlig forskning genom basfakta och exempel. Darefter vill jag genom att granska den
internationella evalueringen som gjordes pa uppdrag av Finlands akademi 2009 lyfta fram de
kriterier for kvalitativ konstnarlig forskning som kan ses vara framatdrivande inom fragan kring
utvecklandet av konstnarlig forskning i Finland.

Endast genom att gora kvalitativa utvarderingar av den forskning som utfors kan man se pa
vilka sdtt som hela forskningsdisciplinen potentiellt utvecklas.
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Marta Edling
Uppsala universitet

Konstndrlig forskning och utveckling i Sverige 1977-2009.

Idag, i maj 2010, kan det konstnarliga forsknings- och utvecklingsomradet i Sverige sagas vara
mer komplext och svirbedomt dn ndgonsin. Ett symptom ar den rddande osdkerheten kring
omrddets hogre examina. I ar sjosdtts en artegen konstndrlig doktorsexamen, men parallellt
kvarstdr, atminstone for de konstndrliga forskarutbildningarna inom universiteten, mojligheten
att fortsatt examinera konstnarliga forskarstuderande med en fil.dr-examen enligt en tidigare
etablerad modell. Fragan ar vilken av inriktningarna som kommer att vinna storst legitimitet,
och hur konkurrensen kommer att ta sig uttryck. Fér de tva examina representerar inte bara
helt motsatta hallningar, och helt olika synsdtt pa vad konstnarlig forskning ar och bor vara,
utan kan ocksd ses som konkreta uttryck for oenigheter som funnits inom omradet sedan
hogskolereformen 1977 da konstnarligt forsknings- och utvecklingsarbete introducerades.

Att en renodlad konstnarlig doktorsexamen nu infors kan ses som en seger for dem som
havdat att forskningsbegreppet maste tolkas utifran omrddets sdrart, och som sett en
konstnarlig kompetensho6jning som malet. Denna hallning har sedan reformen 1977 haft sina
tydligaste foresprakare bland de organisatoriskt sjdlvstindiga konstnarliga hogskolorna i
Stockholm. De mest utpraglade motstandarna till denna tolkning aterfinns vid Goteborgs
universitet. Dar har man sedan 1970-talet haft en doktorsexamen i musikvetenskap med
integrerade konstndrliga delar, och sedan 1999 vid den konstndrliga fakulteten antagit
forskarstuderande till konstnarlig forskarutbildning som leder till fil.dr-examen. Inte ovantat
talar garna foretradare for den verksamheten om att syftet med studierna ar fordjupad
kunskap.

[ de flesta andra professionsutbildningar som integrerades i hdgskolan 1977 synes
akademiska normer och varden entydigt ha fatt agendan. Men pa det konstnarliga forsknings-
och utvecklingsomradet ar fragan mer komplicerad. Har har det uppstatt en kamp mellan
akademiska och konstnarliga vairden och normer, och man har aldrig utvecklat en konsensus
om forskningspraktiken och dess mal och syften. De olika hallningar omrddet uppvisar antyder
salunda en ldngt mer komplex och konfliktfylld process an vad som ar fallet inom andra
professionsutbildningar.
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Session II. Genusperspektiv

Eva Ohrstrom
Kungl. Musikhégskolan

Instrument och kon. Sociala kénsstrukturer i den hogre musikutbildningen. Ndgra
nedslag fran 1850 fram till idag.

Genom musikhistorien har musikinstrumenten var konsligt kodade, dvs mannen har spelat
vissa instrument och kvinnorna andra. Forestdllningarna om dessa konsliga monster har varit
mycket sega och forst idag, ar 2010 finns det en viss - om an liten — uppluckring i relationen
mellan valet av instrument - utbildning och kon. Vid konferensen kommer jag att gora nagra
nerslag i min forskning om kénsmoénster pda musikhdgskolan i Stockholm frdn dess start till
idag med utgdngspunkt fran vilka instrument och utbildningar studenterna under olika
perioder har valt och varfor. Jag kommer ocksa att gd in pa konsstrukturerna i lararkdren, som
uppvisar samma seghet. Viktiga fragor ar idéer om instrument, idéer om uppfostran samt om
forebildernas betydelser.

Ulrika von Schantz
Stockholms universitet

Myt makt och méte. Om ett genuskulturellt rotsystem betraktat genom en
skddespelarutbildning

My dissertation concerns a certain experienced (sub)reality, a reality which emerged from
something “in between”, from a confluence of factors - the project Gender on Stage, a particular
actor education programme and myself in the role of observer. The project Gender on Stage
started as an interdisciplinary study between the National Academy of Mime and Acting in
Stockholm and the Department of Theatre Studies and the Department of Nordic Languages at
Stockholm University. It was supported by the Swedish Research Council, and its purpose was
to investigate gender in actor education. Actor education is situated between traditional
theatre history and trends about the future, between aesthetic ideals and a commercial market.
In addition, as was described in the outline of the project, actor education must deal with a
long history of male dominance. Actor education could be visualised as the epitome of a
cultural production of gender, a site where one has to explicitly deal with discourses of body
and language, male and female, self and other, memories and emotions, pleasure and desire. I
have stressed gender in actor education as being deeply interrelated with the notion of cultural
hegemony, historical discourses of acting as well as gender, myths, and unconscious themes.
Beside theories of Simone de Beauvoir, Judith Butler, Sue Ellen Case and Julia Kristeva, the
study invokes post-structural notions of “present absence” as well as Freud’s ideas on
repression in terms of “the uncanny”. Stanislavsky’s theories of fantasy emotion and the
Brechtian concepts of Verfremdung and Gestus were likewise taken into consideration. To
resolve problems of confidentiality and ethics, I discuss certain significant observations,
considering them to be unique situations, but also representative and symbolic acts. In
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discussing the gender construction, I put myself into play in the role of observer as a certain
persona - a kind of converse representative and a “faceted mirror of the invisible”.

Marta Edling
Uppsala universitet.

Det naturliga broderskapet. Professorstillsdttningar vid Kungl. Konsthégskolan
under 1980o-talet

Kvinnliga larare har inte bara varit sédllsynta i den hogre bildkonstnarliga utbildningens historia
i Sverige, de ar dartill ett mycket senkommet inslag och deras debut var trog. Kungliga
Konsthogskolan (KKH), fram till 1977 den enda bildkonstnérliga utbildningen med
hogskolestatus i landet, anstdllde 1985, samma dr som man firade sitt 250-drsjubileum, sin
forsta ordinarie kvinnliga professor, Marie Louise De Geer Bergenstrdhle. Fram till ar 2000
anstallde skolan totalt 5 ordinarie kvinnliga professorer.

Marie Louise De Geer Bergenstrahle var inte bara, nar hon tilltradde som professor 1985,
skolan forsta kvinnliga professor, utan ocksa den forsta ordinarie kvinnliga lararen i skolans
historia. Ndlsogat att nd en konstnarlig larartjinst var for de kvinnliga konstndrerna alltsa
mycket trangt pa KKH. Den forsta visstidsanstdllda kvinnliga konstndrliga lararen var Inga
Bagge som under 1960-talet upprattholl ett korttidsféorordnande, liksom Ingegerd Moller och
Marie-Loise de Geer Bergenstrahle pa 1970-talet. Gun Maria Petterson var den forsta kvinna
som innehade tjanst under lingre period, 1972-74, da hon var teckningsassistent. Hon fick
sedan en tredrig adjungerad halvtidsprofessur 1983.

Det var alltsa under 1980o-talet som kvinnor erhdll professurer vid skolan for férsta gangen
och decenniet tycks darfor lockande att studera utifrdn fragan om hur det gick till nar det
enkonade rekryteringsmonstret brots. En enkel och angeldgen fraga ar till exempel om de
sOkandes kon var en uttalad frdga i tillsattningsarendena vid denna tid. En annan fraga ar vilka
attityder som speglas i drendena, fanns det de som drev pa rekryteringen av kvinnorna? En
annan fraga ar vilka meriter de tillsatta redovisade, och vad som skiljde dem fran dem fran
ovriga sokande. En annan enkel, men grundldggande fraga ar om det gar att urskilja nagra
faktorer varfor 198o-talet ar det decennium da den manliga dominansen brots? Vilka faktorer
var avgorande for detta?

I denna presentation skall jag kort redogora for min undersokning om de sammanlagt 10
ordinarie konstnarliga professurer som tillsattes mellan 1980 och 1990 och diskutera den dolda
konslogik som meritvarderingen och rekryteringen foljde och forsoka illustrera hur den
manliga dominansen upprattholls genom till synes konsneutrala hdnsynstaganden till de
sokandes konstndrliga inriktning och de behov som skolan menade att rekryteringen skulle

fylla.

Margareta Willner Rénnholm
Abo museicentral

Kén och klass i Abo ritskola 1870-1978

Abo ritskola ar Finlands &ldsta konstutbildningsanstalt och forblev p& 19oo-talet den
ndstviktigaste. Min forskning har dels baserat sig pa statistiska sammanstdllningar av de data
som finns i skolans elevmatriklar (1870-1978) och dels pa en dokumentation av de elever som
studerade ar 1950.

1982 studerade jag elevmatriklarna bade fran konstskolan i Abo och Helsingfors fran 188o-
talet, 1920-talet och 1960-talet. Syftet var att bekrdfta intrycket av att den finlandska
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konsthistoriens kvinnor mest hanfor sig till 18oo-talet och se i vilken mdn kvinnornas
forsvinnande korrelerar med konstnarskarens proletarisering. Undersokningen visade stora
skillnader mellan de bada skolorna, bla. visavi konsfordelningen. Pa 188o-talet var
Helsingforsskolan starkt kvinnodominerad och p& 1960-talet Aboskolan. Aboeleverna hade
svarare att etablera sig som konstnirer. P4 1960-talet hade en manlig elev fran Abo t.o.m.
svarare dn en kvinnlig elev fran Helsingfors att gora karriir. Den totala andelen elever fran Abo
och Helsingfors som blev konstndrer var ligst pa 188o-talet, men av dem som dad blev
konstndrer omndmns oOver hdlften av bdde mdnnen och kvinnorna i konsthistoriska
oversiktsverk.

De intressantaste konsrelaterade fluktuationerna i statistiken 6ver Abo ritskola 1870-1978
gallde 1930-talet. Fran detta decennium var det bade numerart och procentuellt flera kvinnor
dn mdn som blev konstnarer.

Dokumentationen av eleverna fran ar 1950 omfattade 22 kvinnor och 28 man och resulterade
i en essdistiskt resonerande avhandling, som bl.a. kretsar kring de strukturella och psykologiska
mekanismer som gjort det speciellt svart for kvinnor att etablera sig som konstndrer.
Avhandlingen blev samtidigt en kunskapsfilosofisk betraktelse dar det vetenskapliga
objektivitetsidealet problematiseras med hjalp av kritisk sjalvreflektion.
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Session III. Utbildningarna och falten I.

Per Mangset
Hogskolan i Telemark

"Mange er kalt, men fd er utvalgt”. Kunstnerroller i endring.

Forskningsmiljeet ved Hegskolen i Telemark/Telemarksforsking, Norge, har siden andre
halvdel av 199o-tallet gjennomfert flere storre forskningsprosjekter om kunstneryrker,
kunstnerroller, kunstutdanning og kunstnerskonomi i Norge, jf. litteraturlisten. Forskningen
har veert inspirert av ulike teoretikere/forskere og forskningstradisjoner pa feltet, blant annet av
Pierre Bourdieu, Raymonde Moulin, Hans Abbing og Pierre-Michel Menger. Metodisk preges
prosjektene av en kombinasjon av kvalitative og kvantitative metoder - og av et samarbeid
mellom kultursosiologer og kulturgkonomer.

I flere prosjekter har vi rettet spkelyset mot den karismatiske kunstnermyten - og mot mer
eller mindre postmoderne ideer om at denne myten ikke lenger spiller noen stor rolle innenfor
dagens kunstverden. I denne sammenhengen har vi ogsd undersgkt om teorien om "fornektelse
av gkonomien” fortsatt har noen gyldighet innenfor dagens kunstfelt. Disse spgrsmdlene ble
serlig studert innenfor prosjektet "Mange er kalt, men f3 er utvalgt’” (1998-2003).
Undersokelsen viste at den karismatiske kunstnermyten fortsatt ga sterke nedslag i norske
kunststudenters fortolkning av kunstnerrollen. Den tydet ogsd pa at mange kunststudenter
stadig var tilboyelige til & "fornekte gkonomien”.

En kraftig ekning i antall kunststudenter i utlandet har utfordret strukturene og
tenkemadtene innenfor kunstfeltet de siste decenniene. En tidligere sterkt profesjons- og
institusjonsregulert skuespillerutdanning er kommet under press; et mer dpent og
konkurranseorientert regime har delvis overtatt. Studien viste ogsd at Kunstakademiet,
Teaterhogskolen og Musikkhogskolen var preget av helt ulike interne studiekulturer:
Kunstakademiet hadde preg av et “tilfluktsrom” eller "venterom”; Teaterhegskolen fungerte
nermest som et innelukket "glassbur” eller et "kloster”; Musikkhagskolen lignet mest pa en
“"transitthall” med mye intern konkurranse og rivalisering.

En oppfelgingsundersgkelse av et utvalg av kunststudentene etter at de var gatt ut i
kunstnerisk arbeid, rettet sokelyset mot rutinisering av karisma: En sterk “protestantisk”
dedikasjon og ganske trivielle arbeidsrutiner preget hverdagen. De "magiske gyeblikkene” med
hey kunstnerisk inspirasjon forekom sjeldnere.

Gjennom vdre studier av strukturendringer pa kunstfeltet (2002-07) har vi for evrig rettet
sokelyset mot 1) kunstneryrket som et risikoyrke, 2) tendenser til "overrekruttering” til
kunstneryrkene, 3) konsekvenser av “the excess supply disease” for inntektsniviet pa
kunstfeltet, og 4) inntektsforskjeller innenfor og mellom kunstnergrupper.

Vare undersgkelser viser at selv om ogsa norske kunstnere generelt har okt sine
realinntekter i perioden 1994 til 2006, har deres realinntekter gkt mindre enn realinntektene til
folk flest. Billedkunstnere og skuespillere har hatt en sarskilt svak reallennsutvikling, de
sistnevnte til og med en realinntektsnedgang. Dette kan blant annet skyldes den sterke
tilstremningen av nye rekrutter (seerlig kunstkandidater fra utlandet) til disse to kunstfeltene.
Blant skuespillerne har tilstromningen av nye rekrutter gatt parallelt med en dramatisk gkning
i andel frilansere. Disse endringsprosessene har antakelig pavirket kunstutdanningene en god
del - noe man burde undersgke naermere.
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Mikael Borjesson, Barbro Andersson, Marta Edling, Raoul Galli, Ida Lidegran &
Mikael Palme
Uppsala Universitet och Stockholms universitet.

Hégskolefdltet och de konstndrliga utbildningarna 1977-2007

Inledningsvis tecknas det svenska hogskolefdltet hosten 1998 och de positioner som
utbildningar i fri konst ockuperar inom detta analyseras. Merparten av utbildningar i fri konst
hamnar i den region av fdltet dadr elitutbildningar samlas. Det ar hdr studenter fran resursstarka
hem ar sarskilt vanliga. Dessutom dterfinns har ocksd de studenter som har de hogsta betygen
och flest poing pa hogskoleprovet. Det finns en tydlig hierarki mellan de konstnarliga
konsthogskolorna dar Konsthogskolan i Stockholm, titt foljda av Konstfack och
Konsthdgskolan i Malmé. Valands konsthogskola i Goteborg och framfér allt Konsthdgskolan i
Umed avviker frdn de 6vriga med en storre andel studenter fran arbetarhem och fran lagre
medelklass och en lagre andel studenter fran 6vre medelklasshem.

De konstnarliga utbildningarna delar mdnga av de viktigare kriterierna for elitutbildningar -
de ar svara att komma in pd, de rekryterar resursstarka studenter och de forbereder reellt for
banor inom de kulturella filt de vetter mot. Samtidigt skiljer de sig pd ndgra avgorande
punkter. Studenterna pa de konstndrliga utbildningarna har inte lika hoga betyg frdn
gymnasieskolan och det forekommer dven de med riktigt laga betyg, vilket ar mycket ovanligt
pa andra elitutbildningar. Dessutom dar det en stor andel som gatt yrkesforberedande
gymnasieutbildningar, framfor allt varianter av estetiska utbildningar, och de
studieforberedande programmen dominerar sdledes inte sa totalt som pa elitutbildningar med
betygsintag. Konsthdgskolestudenterna ar dven de studenter som tillsammans med
teaterhdgskolestudenterna investerar mest i avantgardistisk kultur.

Sett 6ver tid har utbildningarna i fri konst ej expanderat i takt med hogskolan i stort. Detta
har gjort dem dn mer exklusiva i dag an for trettio ar sedan. Det som har fordandrats dr att
utbyggnaden av utbildningar i fri konst med etableringen i Umed och Malmoé och skapandet av
en utbildning i fri konst vid Konstfack inneburit att ett subfdlt av konstnarliga utbildningar
borjat forma sig. De olika utbildningarna intar skilda positioner pa detta falt.

Presentationen bygger pd en rad olika material, nationell avidentifierad individbaserad
statistik 6ver samtliga studenter i svensk hogskola, enkdter, intervjuer och observationer.

Martin Gustavsson, Andreas Melldahl och Mikael Borjesson
Uppsala universitet

Konstndrliga karridrer och utbildningen vid Kungl. Konsthégskolan 1938-2007
Vilka drvda och forvarvade tillgangar har de individer som lyckas ta sig hela vigen till de mest
svartillgangliga delarna av utbildningsomrddet och arbetsmarknaden? I det mangvetenskapliga
projektet /Konsten att lyckas som konstnar. Socialt ursprung, utbildning och karridr 1945-2007/
studeras dessa fragor med elitskolor pa konstens omrdde och prominenta positioner i
konstfdltet som exempel. Vi undersoker dels rekryteringen av elever till Kungliga
Konsthogskolan (KKH) och dels rekryteringen av konstndrer till ledande positioner i
konstfdltet. Hur ser relationerna mellan den dominerande konsthogskolan och de
dominerande positionerna i konstfdltet ut? Har betydelsen av en konstnarlig examen o6kat
under efterkrigstiden? Har konstmarknadens expansion bidragit till en socialt breddad
rekrytering till konstfdltet?

9 (14)

educult-10-hogre-konstnarlig-abstracts.pdf



Projektet har byggt upp en databas 6ver samtliga ca 1100 elever pd KKH dren 1938-1986 samt
ca 14 500 konstndrer verksamma pa den svenska bildkonstnarsarbetsmarknaden dren 1945-
2007. | konferensbidraget redovisar vi forst var undersokningsdesign, sedan ndgra tentativa
resultat fran den pagdende studien.

Maria Gorts
Hogskolan Dalarna

Utbildningen vid Kungl Konsthogskolan och konstfdltets fordndringar 1880-1980

Den hogre konstnarliga utbildningen skottes i Sverige av Konstakademien fram till slutet pa
1800-talet da dess monopol ifrdgasattes av en grupp konstndrer som vidareutbildat sig i Paris
och dar tagit intryck av den fria ateljéundervisningen. Det var bdrjan till den process som i
grunden kom att fordndra den konstndrliga utbildningen och vilken kom att formaliseras i
Kungl Konsthogskolans stadgar 1938. Stadgar som inte ansdgs behdva dndras under de foljande
fyra decennierna eftersom de gav den frihet som var navet utbildningen kretsade kring. Den
frihetliga utbildningsgangen blev en vasentlig del av Kungl Konsthdgskolans sjalvbild och ett
tecken pd dess "modernitet”.

Jag ska i min presentation redogora for huvuddragen i den debatt som foregick
stadgeférandringarna och hur de olika standpunkterna kan relateras till olika positioner pa
konstfdltet. Det var inte bara en strid mellan en modernistiskt orienterad falang och
“traditionen” utan en mer komplex bild kan iakttas vilken ocksa far konsekvenser for skolans
utformning av utbildningen. Skolans curriculum kommer att diskuteras i relation till
akademitraditionen, modernismen och mastarldrartraditionen samt i relation till utvecklingen
pa konstfaltet fram till 1970-talet.
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Session 4. Utbildningarna och falten II.

Sten Dahlstedt
Uppsala universitet

Form och funktion: idéer i Musikhogskolans lararutbildning 1947-76

Den hogre musikundervisningen har lange skiljt sig frdn 6vriga konstnarliga utbildningar pa
flera satt. Dels ar musiken, till skillnad fran exempelvis bildkonsten, en konstart som
forutsatter att det finns bdde sddana som skapar musik och sddana som realiserar den; dels har
musik vanligen forutsatts ha ett komplicerat férhdllande mellan teori och praktik.

Med den modernisering av utbildningsvasendet som satte fart under mellankrigstiden foljde
ett framjande av naturvetenskapliga synsdtt och en ny attityd gentemot humaniora. I
forlangningen av detta fanns en uppfattning att musikens estetiska varde till stor del atergick
pa dess material och de fundamentala regler som kunde harledas darur. Nya metoder med
rotter i psykologi och fysisk akustik, men dven ett nytt slags musikhistoriska erfarenheter,
fordes in pa harmonildrans, kontrapunktldrans och gehdrslarans omraden.

Forestdllningen om att musiken hade sina rétter i sitt fysiska material blev fran och med
1950-talet en av den hogre musikundervisningens hornstenar. Musikalisk formldra och
stilhistorieskrivning blev de tva Gvriga. Form stod i centrum for det estetiska intresset som en
motesplats mellan musikhistorisk och teoretisk kunskap respektive praktisk musikalisk
hantverkslara. Stilhistoria tycktes gora det mojligt att forsta det forflutna med hjalp av metoder
som hade sina rotter i biologin. Funktion hade lanserats inom den svenska musikutbildningen
som harmonildrebegrepp redan under 1930-talet, men fick sin centrala roll under 1960-talet,
som sociologiskt och antropologiskt begrepp.

Britt-Marie Styrke
Umea universitet

Utbildare i dans. Svensk utbildning av ldrare i konstndrlig dans 1939-1965

Utgangspunkten for presentationen ar min avhandling Utbildare i dans som behandlar
framvaxten av en svensk utbildning av pedagoger i konstnarlig dans dren 1939-1965.
Mojligheten att etablera denna utbildning kan sdgas utgoéra en kulmen pa en langre
utvecklingsprocess med ett antal kinda och mindre kdnda aktorer. Nar det giller den
processen eller vandpunkten tdnker jag mer specifikt fokusera pa tiden 1959-65, en
forhallandevis kort period da olika utbildningsalternativ bdde kom att samverka och
konkurrera med varandra.

En expansiv efterkrigstid hade inneburit att nya yrken och institutioner kunde etableras.
Oppnare grinser och ekonomisk tillvixt var andra forutsittningar for dansomradets expansion
under 1950-talet. De utbildningsalternativ som vaxte fram under perioden svarade bide mot
dansomrddets inre och samhadllets yttre behov. Vilka estetiska ideal och pedagogiska
forhallningssatt efterstravades?

Visioner om en modern danskonst och diarmed ocksd en tidsenlig utbildning kom att
samverka med konstartens utveckling saval nationellt som internationellt. I skdarningspunkten
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mellan yrkes- och utbildningsrelaterade forandringsprocesser i en pendling mellan tradition
och fornyelse tycks det ha funnits en narhet mellan utbildarna, svensk koreografi och det
internationella dansfaltet.

Marta Edling
Uppsala universitet

Konstndrlig forskning och utveckling i Sverige 1977-2009.

Idag, i maj 2010, kan det konstnarliga forsknings- och utvecklingsomradet i Sverige sagas vara
mer komplext och svirbedomt dan ndgonsin. Ett symptom ar den rddande osdkerheten kring
omrddets hogre examina. I ar sjosdtts en artegen konstndrlig doktorsexamen, men parallellt
kvarstdr, atminstone for de konstndrliga forskarutbildningarna inom universiteten, mojligheten
att fortsatt examinera konstnarliga forskarstuderande med en fil.dr-examen enligt en tidigare
etablerad modell. Fragan ar vilken av inriktningarna som kommer att vinna storst legitimitet,
och hur konkurrensen kommer att ta sig uttryck. Fér de tva examina representerar inte bara
helt motsatta hallningar, och helt olika synsatt pa vad konstnarlig forskning ar och bor vara,
utan kan ocksd ses som konkreta uttryck for oenigheter som funnits inom omradet sedan
hogskolereformen 1977 da konstnarligt forsknings- och utvecklingsarbete introducerades.

Att en renodlad konstnarlig doktorsexamen nu infors kan ses som en seger for dem som
havdat att forskningsbegreppet maste tolkas utifrdn omrddets sdrart, och som sett en
konstnarlig kompetensh6jning som malet. Denna hallning har sedan reformen 1977 haft sina
tydligaste foresprakare bland de organisatoriskt sjalvstindiga konstndrliga hogskolorna i
Stockholm. De mest utpraglade motstandarna till denna tolkning aterfinns vid Goteborgs
universitet. Dar har man sedan 1970-talet haft en doktorsexamen i musikvetenskap med
integrerade konstndrliga delar, och sedan 1999 vid den konstndrliga fakulteten antagit
forskarstuderande till konstnarlig forskarutbildning som leder till fil.dr-examen. Inte ovantat
talar gdarna foretradare for den verksamheten om att syftet med studierna ar fordjupad
kunskap.

I de flesta andra professionsutbildningar som integrerades i hdgskolan 1977 synes
akademiska normer och varden entydigt ha fatt agendan. Men pa det konstnarliga forsknings-
och utvecklingsomradet dr frigan mer komplicerad. Har har det uppstitt en kamp mellan
akademiska och konstnarliga vairden och normer, och man har aldrig utvecklat en konsensus
om forskningspraktiken och dess mal och syften. De olika hallningar omrddet uppvisar antyder
salunda en langt mer komplex och konfliktfylld process an vad som ar fallet inom andra
professionsutbildningar.

Cilla Robach
Uppsala universitet/Nationalmuseum

Den fria formen. Konstfack och fordndringarna pad det svenska design- och
konsthantverksfdltet under 1960-talet

Mitt under den svenska modernistiska designens mest glansfyllda decennium hande ndgot. Vid
1950-talets mitt borjade en forandring att skonas. Pa ytan var forandringen av estetisk karaktar,
med ett ndstan Overtydligt brott mot modernismens rena linjer, sldta ytor och val avvagda
proportioner. Fordandringen har jag gett beteckningen den fria formen. Begreppet fri, som jag
har hamtat fran samtida kritiker och skribenter, tydliggjorde fo6r omvarlden att detta handlade
om en frigorelse fran normer och konventioner. For, bakom den estetiska forandringen fanns

educult-10-hogre-konstnarlig-abstracts.pdf

12 (14)



en medveten strivan mot Okad konstnarlig frihet och en betoning av individen framfor
kollektivet, d.v.s. idéer som aven vaxte fram inom andra delar av samhallet. I kritiken fanns inte
minst en misstro mot den estetiska bildningsrorelsens stravan att fostra vuxna manniskor till
konsumenter med god smak.

En av de ledande institutionerna inom formvarlden var Konstfack. Skolan hade utbildat de
flesta av de konsthantverkare och industriformgivare, vilkas kreativa arbete hade resulterat i de
"vackrare vardagsvaror” som funktionalisterna hade efterlyst. Under 1950-talet hade individens
kreativa utveckling varit central pa Konstfack, inte minst inom det textila facket. Har
utbildades eleverna till textilkonstndrer som skapade konst i en egen ateljé, till skillnad fran
textildesigner, som formgav monster och textila foremal for industriell produktion. En av de
aterkommande fragorna rorde arbetsmarknaden, dar kritikerna ansdg att skolan inte
forberedde eleverna pa yrkeslivet. Redan 1959 ifragasatte keramikern Gunilla Palmstierna om
det fanns plats hor henne i det samtida samhillet. Andd 6kade antalet ansokningar till
Konstfack varje ar.

Men mot sextiotalets slut andrade kritiken karaktar. 1968 framférde konstfackelever kravet:
"Gor oss samhallsnyttiga!”. Den frihet som den fria formens frigorelse hade skapat utrymme for,
kritiserades nu for att vara bdde varldsfrinvind och osolidarisk mot formgivarens
medmadnniskor. Men kritiken gdllde dven industridesigner, vilka ansdgs gd producentens
intressen och rita nya skal till gamla produkter i syfte att manipulera konsumenten till onédiga
kop. Den konstndrliga delen inom utbildningen borde darfor tonas ned och ersdttas av mer
“samhadllsnyttiga” dmnen som ergonomi, sociologi, perceptionspsykologi och estetisk
nutidsorientering (d.v.s. en kulturpedagogik som riktades mot den breda allminheten).
Formvarldens - och omvarldens - krav pa samhallsnytta innebar att den fria formen avtog i
betydelse under 1970-talets forsta halft. Och industridesignerns krav pa samhallsnytta lever
kvar dnnu, bade inom utbildningsvasendet och i samhallet i stort.
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