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Musiklararutbildning som kulturellt falt: en studie
av Musiklinjen vid Framnas Folkhogskola 1952-1957

Introduktion

Forsta gdngen jag horde talas om Framnis var niar min davarande pianoldrare foreslog att jag
skulle soka till en sommarkurs. Det borde ha varit ndgon géng i slutet av femtitalet, nér jag
hade borjat pa laroverket i min hemstad Luleé. Jag kom da inte med p4 sommarkursen,
eftersom jag var for ung. Mina forsta kontakter med musikutbildningen p& Framnés var under
varterminen 1966, nér jag fick musiklektioner dir varje vecka. P4 sommaren gick jag
sommarkursen pa Framnis under fyra veckor och det blev en omvélvande upplevelse for mig.

Framfor allt var det fantastiskt att fa lyssna till och studera for den tjeckoslovakiske pianisten
Stanislav Knor. Aven om jag under min uppvixt hade hort flera goda pianister, var detta
ndgot alldeles extra, tyckte jag. Jag minns att han bland annat spelade Beethovens femte
pianokonsert med Framnésorkestern. Det blev sa tydligt for mig hur lite jag egentligen kunde
och hur l&ngt det var mojligt att nd. Stanislav Knor var en av manga forndmliga utlandska
musiker — ofta av virtuos kaliber — som bidrog till Framnés kvalitet och goda rykte.

Jag hade blivit antagen till Musikkonservatoriet i G6teborg men under nagra veckor
overvigde jag allvarligt att inte utnyttja min studieplats, utan istdllet bo hemma och studera
hos Stanislav. Det fanns sékert i min ambivalens ett inslag av oro att flytta s& langt hemifrén.
Att det var pianist jag ville bli hade dock blivit tydligt efter min forsta sommarkurs pa
Framnés. Nu blev det dndé sé att jag borjade i Goteborg. Efter mitt forsta ar dér gick jag dnnu
en sommarkurs och denna géng hade jag séllskap av flera av mina studiekamrater fran
musikkonservatoriets pianopedagoglinje. Det var framfor allt Stanislav Knors pianokurs som
lockade upp dem till Framnis.

Efter sommarkursen 1967 hade jag under manga ar ingen kontakt med Framnis, utan fortsatte
mina pianostudier pa lite olika hall. Jag nirde en tanke, vill jag minnas, att en dag kanske
kunna komma tillbaka som lérare pa Framnés. Efter att ha avlagt solistdiplom och varit
pianoldrare vid ndgra kommunala musikskolor i Vistsverige, fick jag en dag syn pd en annons
om att de sokte en pianoldrare pad Framnis. Detta var 1974 och jag sokte och fick tjénsten. Pa
sommaren flyttade vi upp och jag installerade mig i den sa kallade Granbergsvillan, dir mitt
undervisningsrum var belédget.

Allt sedan dess har jag blivit Pited trogen och kommer sannolikt att avsluta min yrkesbana pé
Musikhogskolan. Under de 30 &r som har forflutit sedan jag kom som pianolarare till
Framnés, har mycket hént. Detta &r virt en egen méissa men de viktigaste hallpunkterna ar vl
Musikhogskolans etablering och flytten till stan. I likhet med de flesta av mina
framnéskolleger blev jag anstélld av Musikhogskolan i slutet av 70-talet och borjade 1985 att
arbeta i de nybyggda lokalerna pa inne i Piteé.

Fran att ursprungligen endast ha hérbérgerat musiklararutbildning finns nu pa
Musikhogskolan utbildningar for kyrkomusiker, ljudtekniker, journalister och mycket annat.
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Skolan har genomgatt en remarkabel utveckling och ar fortfarande inne i en expansiv fas. Om
nagra ar beréknas studentantalet ligga runt tusen. Manga ganger har jag stillt mig fragan hur
det kommer sig att det gétt s& pass bra. Vad fanns det for visioner hos dem som var med och
grundade folkhdgskolan 1952 och hur mycket lever fortfarande kvar av deras idéer?

Som alltid finns det inga enkla svar pd sddana fragor. Det dr sannolikt frigan om ett komplex
av samhéllelig paverkan, tidsanda, geografiska faktorer, drivande personer, strategiskt
handlande och en gnutta flax. For att komma gatan pé spéret &r det nddvéandigt med en
avgransning och den gors tidsmassigt 1952-1957, det vill séga de fem forsta aren i Framnés
Folkhogskolas historia. Periodens sista ldsar sammanfaller med den sa kallade P-linjens
(Pedagoglinjens) forsta ar. De fem elever som antogs hosten 1956, blev efter tre ar
utexaminerade som musikinstruktorer. Jag har sokt upp négra av dessa elever for att hora hur
de i retrospektivt ljus upplevde studierna pa Framnis.

En ytterligare avgransning ligger i det metodiska valet att dels anvidnda befintliga
elevmatriklar och dels gora intervjuer med fyra av de elever som studerade vid Musiklinjen
(M-linjen) under den aktuella perioden samt en larare. Férhoppningen var dérvid att kunna
studera vilka som rekryterades med avseende pa kon, social bakgrund och hemort samt vissa
andra uppgifter som gick att f& fram via matriklarna. Huvudintresset riktas mot Musiklinjen
medan Allménna linjen finns mer i bakgrunden. Vidare hoppades jag med hjilp av
intervjuerna att kunna aterge ndgot av hur det var att studera musik vid Framnéds Folkhogskola
under pionjartiden. Hur upplevde eleverna mdtet med Framnds for ett halvt sekel sedan?
Matrikelstudien har nérmast sociologiska fortecken medan intervjustudien ar mer att beteckna
som etnografiskt fargad.

Intentionen é&r att forankra studien teoretiskt 1 en kontinental hermeneutisk tradition. Det
innebér exempelvis att jag forsoker forstd och formedla en forstaelse av hur det var att studera
musik pa Framnés. Jag dr som framgétt en del av det kulturella félt som studeras, vilket kréver
en sérskild observans och medvetenhet om den egna positionen (se t ex Bourdieu, 1996, kap
1). Vilka var drivkrafterna hos eleverna att soka sig till skolan och inte minst att tillbringa séa
manga ar dar? Det sdger sig ndstan sjélvt att det ej gives nigra objektiva svar pé sadana
fragor, utan det ror sig i stdllet for mig som forskare om att tolka kéllor och utsagor i syfte att
skapa mening.

De fragor jag dr ute efter att soka svar pé ror alltsé & ena sidan vem som studerade pa
musiklinjen. A andra sidan finns ett intresse att undersdka Framnis som idéhistorisk och
musikpedagogisk miljo: rddande anda mer allmént, ldrarkader, musiksyn, pedagogik etc. Ett
underliggande intresse har hela tiden funnits att forsoka friligga eventuella
framgéngsfaktorer. Fanns det ndgot i den tidiga miljon som kan forklara den positiva
utveckling som Framnis och senare Musikhdgskolan i Pited genomgatt?

Nérmast presenteras en rekryteringsstudie som utgar frén de handskrivna elevmatriklar som
forvaras pa Framnés rektorsexpedition. Darefter ges en sammanfattning av de intervjuer som
genomforts med fyra tidiga elever och en larare.
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Matrikelstudie: Elevunderlag 1952-1957

I elevmatriklarna finns uppgifter om namn, fodelsedatum, hemort, faderns namn och yrke,
foregéende sysselséttning, bostad under kursen samt betyg i uppforande, flit, framsteg.
Betygen i uppforande, flit och framsteg skrevs ned for sista gangen 1958. Under den femériga
epok som é&r aktuell i denna studie sattes alltsa dessa betyg men det var alltid ett pliktskyldigt
stort A. S& sméningom tillkommer betyg i musikteori och instrumentspel och lite olika former
av differentiering. I och med att P-linjen startade 1956 sattes graderade betyg i ett flertal
musik- och metodikdmnen.

Det var lite mer &n dubbelt s& manga mén som kvinnor i elevkadern under den studerade
perioden 1952-57. Vid antagningen till Musiklinjens forsta arskurs (M1) 14g medelaldern
kring 20 ar. De forsta aren kom de flesta frin Norrbotten och varje ar kom flera av eleverna
frén trakten av Pited. Eleverna kom i stort sett fran arbetar- och jordbruksfamiljer och néstan
alla hade erfarenhet av yrkesarbete innan de borjade pa Framnis.

Enligt matrikeln hade endast tva av forsta drgdngen elever haft ndgon formell
musikundervisning. Innan studierna pa Framnis hade de arbetat inom exempelvis jordbruket,
flottningen, verkstadsindustrin, som afférsbitrdde, bagare, frisor. Nagon hade varit larling med
inriktningar som elektriker, typograf och guldsmed. I forsta arskullen hade alla folkskola som
grund och fyra hade dessutom gatt pa andra folkhdgskolor och fackskolor (tradgards-,
jordbruks-, konditors- och smidesskola). Att vissa enligt matrikeln hade tagit kurser av olika
slag kan forsiktigt tolkas som att det fanns en allmént positiv syn pa utbildning i hemmen.

I matrikeln finns faderns namn och yrke angivet. Bland yrkena finner vi forsta aret:
rorldggare, skomakare, sdgverksarbetare, stuveriarbetare, kopman, betongarbetare,
jordbrukare, hemmansigare, verktygsutldmnare, malarmaéstare, fjardingsman,
lansskogvaktare. Det ror sig alltsé i stor utstrickning om arbetare, hantverkare och i nagon
man lagre tjanstemannayrken.

Under det andra och tredje ldsaret i Framnis historia var rekryteringen stabil vad giller social
bakgrund och tidigare utbildning. Det fjarde aret 1955-56 borjade en viss forandring i
forstadrselevernas utbildningsbakgrund maérkas, i det att tva gatt fyraarig realskola och négra
tagit mer omfattande kurser. Denna forandring sammanfaller med att elevernas sociala
bakgrund blev mer blandad. Négra av de elever som antogs till M1 hade exempelvis fader
som arbetade som lérare respektive rektor. Fortfarande dominerar dock arbetarbakgrunden
hos eleverna.

Det femte aret 1956-57 skedde en remarkabel fordndring i rekryteringsbilden, da endast tre av
tio elever i M1 kom frédn Norrbotten. Sju av musikeleverna hamtades frén mellansverige; en
kom frén Stockholm och en fran Géteborg. Utbildningsbakgrunden ér ocksa generellt
betydligt hogre dn vid tidigare antagningar till Musiklinjen. Har aterfinns till exempel den
forsta musikeleven med studentexamen. Pappan var folkskolldrare. I samma utstrickning som
den formella utbildningsbakgrunden blir ldngre, blir det ocksé ovanligare att eleverna har
yrkesarbetat innan framnéstiden. Hilften av elevkullen som antogs 1956 hade enligt matrikeln
huvudsakligen sysslat med studier innan de borjade pa Framnas.
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De fyra forsta aren var det bara undantagsvis angivet i matrikeln att eleverna hade ndgon
formell musikutbildning innan antagningen till Musiklinjen. Det femte aret var det ddremot
relativt vanligt férekommande med férberedande musikstudier. Detta hanger formodligen
ihop med att kommunala musikskolor bérjade etableras pa ménga hall i Sverige vid denna tid
(jfr Brandstrom & Wiklund, 1995).

Den foréndring i rekryteringen som bdrjar mérkas 1955-56 och som slar igenom dnnu
tydligare kommande ér kan till stor del kopplas till examensréttigheterna for
musikinstruktdrsexamen. Styrelsen ansokte 1955 om examensritt men fick avslag. Aret dirpa
gick det battre och den forsta kullen om fem blivande musikinstruktorer kunde tas in. Den sa
kallade P-linjen hade etablerats 1956. Detta var en statushojande hindelse som gav eko 1
musiksverige. Det bidrog sannolikt till att storre grupper borjade se en musikutbildning vid
Framnds som ett attraktivt studiealternativ.

En kort tid efter att Framnés fatt examensritt inordnades dess musiklinje under den sk
Ingesundsstadgan, 1957). Dar reglerades larartjansternas konstruktion och det gavs utrymme
for ett friare forhallningssitt visavi de allmdnna &mnena. Folkhdgskolans traditionellt barande
idéer om medborgarfostran och teoretiska studier om kultur och samhille tonandes ned och
det kunde nu satsas helhjartat pd musikalisk bildning och yrkesutbildning (Larson, in press).

I och med att examensréttigheterna blev avklarade och Ingesundsstadgan antagits blev
foljande tendenser synliggjorda utifran rekryteringssynpunkt. Eleverna kom i storre
utstrdckning fran sodra Sverige, de hade langre skolunderbyggnad och oftare formell
musikutbildning och i motsvarande grad hade de mindre yrkeslivserfarenhet jaimfort med de
forsta tre aren. Likasé blev det lite mer vanligt att férdldrarna hade tjinstemannayrken och
studievana.

Totalt gick under de fem forsta &ren ett femtital elever vid Musiklinjen. Under denna period
tycks ett trettiotal elever ha avslutat sina studier efter ndgon av de tre arskurserna. Nagon
uppfoljning av drop-out-eleverna har inte kunnat géras men troligtvis har en del av dem
utbildat sig nagon annanstans eller borjat arbeta i ndgon annan bransch &n musik. Nagon har
kanske borjat studera vid Ingesunds Folkhogskola eller Kungliga musikhdgskolan i
Stockholm.

Vigen till M3 och sedan vidare till P-linjen kan betecknas som en selektionsprocess. Det &r
rimligt att anta att de som blev kvar i systemet var de som bade trivdes med musikstudierna
och folkhogskolemiljon. Det kan givetvis dven finnas andra faktorer som spelat in som har
mer med det blivande yrket som musiklarare att géra. Av de fem elever som antogs till P-
linjen 1956 hade fyra gitt alla tre forberedande ar p4 Framnés och en elev som redan hade en
grundutbildning som militdrmusiker kunde tas in direkt fran M1.

Intervjustudien

En av de fore detta eleverna kommer flera ganger under intervjun tillbaka till att alla sa du till
varandra pd Framnis. Det maste ha gjort ett starkt intryck p& honom att rektorn Adrian
Wennstrom redan frén forsta dagen forklarade: hér dr alla du med varandra. Det var ett inte
helt vanligt forhéllningssitt i 50-talets Norrbotten att lidrare och elever sa du till varandra. Jag
paminner mig att nér jag borjade laroverket i Luled, var vi tvungna att ta av mossan och hélsa
pa rektorn nir vi motte honom ute pa stan — &ven om det var 30 grader kallt. Den avspidnda
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miljo som eleverna motte nér de borjade pa Framnis, brot tydligt av mot vad de tidigare varit
med om. Aven nér statsministern var pa besok var det tydligen du som géllde som tilltalsord.

Att alla sa du till varandra var ett medvetet drag fran skolledningens sida och en del av den
anda som etablerades redan fran starten — efter hand bendmnd framnisandan. Av intervjuerna
framgér att 14rarna inte anstrangde sig att hélla distans till eleverna. Tvirtom tycks man ha
umgitts pa kamratlig fot. RdjasJonas som inledningsvis hade huvudansvaret for Musiklinjen,
uppldt exempelvis sitt hem for att eleverna skulle fa 6va fiol. Det tycks ha ratt en allmént
familjir stimning under de forsta 4ren i de provisoriska lektionslokalerna i Ojebyn. Denna
anda levde sedan vidare i de nya skollokalerna pa framnidsomradet som stod klara att tas i
bruk 1954.

Musiklinjens ldrare holl ihop i vatt och torrt. Férutom samkvidm, morgonsamlingar och
friluftsdagar — aktiviteter dir dven eleverna deltog — umgicks ldrarna flitigt med varandra. Nér
Framnés nya skolbyggnad tagits i bruk samlades musikldrarna varje dag och drack
formiddagskaffe péd en av lararnas lektionsrum.

Det framkommer i intervjuerna att &ven sammanhallningen mellan eleverna verkar ha varit
pataglig. Elever fran Allménna linjen ingick i den lilla orkester som bildades forsta aret. Det
som bidrog till att svetsa ihop eleverna var de dagliga morgonsamlingarna och de varje vecka
aterkommande samkvédmen. Musiklinjen och Allménna linjen var under de forsta &ren inte sa
atskiljda, utan hade en del lektioner ihop och de umgicks flitigt pa fritiden.

Att skolans tva linjer efterhand borjade leva sina egna liv kan forklaras i ljuset av inordnandet
under Ingesundsstadgan 1957 samt den efterféljande expansiva utveckling som Musiklinjen
genomgick. Det tycks ocksa ha utvecklats en spanning mellan linjerna som poéngterades av
att M-linjen fick s& pass mycket uppmérksamhet i tidningarna och i andra sammanhang. En
sjilvkénsla véxte sig efterhand stark bland musikeleverna.

Som framgatt rekryterades Musiklinjens tidiga elever ur arbetarleden och de hade alla provat
pa yrkesarbete innan studietiden. Sa héir beskriver en av de intervjuade sin sociala situation
nér han som 16-dring borjade pa Framnis.

Min mamma var dnka, med tre pojkar. Hon hade ju inga pengar. Hon var barnbespisningsbitrdde och det &r vél
det 14gsta som existerar, tror jag. Hon hade ingen fast tjanst, hon hade timlon, och pa den tiden... Och s hade
hon bara jobb pa vintern nér skolan gick, sé hela somrarna fick hon fara ut och koka kaffe, pa fester, laga mat pa
maranatamdten. Det fanns inga pengar, s& det var som inbyggt att man skulle jobba hela tiden. P4 Lévholmen
borjade jag alldeles for tidigt, det var olagligt att jobba nattskift.

Sa gott som alla i de forsta kullarna som fullfoljde sina studier pa Framnés fram till
musikinstruktdrsexamen, dr att beteckna som klassresenérer. Sprungen ur arbetarklassen fick
de 1 och med sina studier ett lararyrke — 14t vara att musiklérare inte dr det mest statusfyllda.
Vad var alternativet for de forsta argdngarna framnéselever? Méanga hade redan i lagre tondren
provat pa att arbeta inom industrin och flera av eleverna hade haft héart kroppsarbete. Att
kunna forena ett starkt fritidsintresse med en musiklararutbildning, méaste ha varit ett hogst
positivt val. Att nagra av de intervjuade under sin yrkesbana innehaft olika ledarbefattningar
inom musiklivet, forstirker draget av klassresenér (jfr Ambjornsson, 1996; Munkhammar,
2000; Trondman 1994).

De ldrare som inledningsvis rekryterades till Musiklinjen hade det gemensamt att de i stort
sett saknade lararutbildning och formell musikutbildning. Den mest tongivande, RojasJonas,
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var folkmusiker av god klass och 1 6vrigt fanns det ett par restaurangmusiker och ndgon
duktig amatdr. Det var alltsé under de forsta aren p4 Musiklinjen en miljé som var tdimligen
fri frdn akademiskt inflytande. Det kan dérfor te sig lite paradoxalt att ldrarna sa entydigt
grundade sin undervisning i den klassiska notbundna traditionen. Det tycktes ndrmast
sjalvklart att den visterlandska konstmusiken och den ddrmed traditionellt forbundna
pedagogiken, var den enda och ritta vigen. Rdjas, som han kallades, spelade ofta latar pa
samkvam och i olika sammanhang, men kom tydligen inte pa idén att i ndgon storre
utstrdckning anvénda folkmusik i sin undervisning

Ett sakforhallande som sékerligen bidragit till Framnis framgangar och goda rykte, ar de
fordelaktiga larartjdnsterna. Som instrumental- eller séngldrare hade man 24 lektionstimmar &
40 minuter varje vecka. Folkhdgskolestadgan foreskrev 24-28 veckotimmar.
Huvudinstrumentelever hade enskild lektion tva génger per vecka och biinstrument en géng
per vecka. Det betydde att en ldrare som hade manga huvudinstrumentelever kunde fa ansvar
for endast 12-15 elever, vilket kan jaimforas med en ldrare vid kommunal musikskola som ofta
har ansvar for upp till fem génger sa méanga elever. Dessutom var terminerna korta jaimfort
med dagens forhallanden. For sommarkursen, dér de flesta av de ordinarie musikldrarna
undervisade, utgick 16n utéver den reguljara manadslonen.

Da tidstilldelningen per elev var sa pass hog behdvde ej missade lektioner tas igen och ldrarna
hade i det ndrmaste fullstandig frihet att 14gga upp sin undervisning — sa linge som inte
eleverna klagade alltfor hogljutt eller att brottet mot féltets doxa blev alltfor patagligt.

Sa hir betraktar en av eleverna i retrospektiv ljus den musikpedagogiska hallning som radde.

Traditionell, skulle jag vilja sdga. Det var mycke att sitta med skalorna och spela dem i decimor och terser och
kvinter. Det var en standardgre;j alltsa, pa varje lektion. Man hade en tonart och treklanger, varenda gang. Man
var en riktig varsting pd det dér, kunde varenda tonart. Harmoniska mollskalor och melodiska. Men sen var det
ju traditionell repertoar, det har jag forstétt sen, sonatiner och Burgmiiller.

En ldrare, en elev verkar ha varit en icke ifrdgasatt grund for instrumentalundervisningen —
med den bakomliggande idén att Gverfora lararens/musikerns kunnande till eleven. Méstare-
larling-pedagogiken genomsyrade undervisningen. Det drdjde rétt lange innan mer
gruppdynamiska idéer borjade fa fotfaste i den pedagogiska miljon. Tyngdpunkten i den
skolning som erbjods vid musiklinjen under den forsta perioden lag pa musikalisk
fardighetstraning, ensemblespel och musikteori. Huvudinstrumentet var tydligt
identitetsskapande och det patalades i arsredogorelser att eleverna hade fyra timmars 6vning
per dag (Larsson, in press).

Det framkommer vid intervjuerna att arbetarrorelsens inflytande i stor utstrdckning var
begrénsat till officiella tal och styrelsesammantrdaden. Det forekom en del diskussioner om
man skulle fa driva en elitistisk linje eller om alla sokande skulle tas in men négon allvarlig
ideologisk diskussion om finkultur kontra folklig kultur, satte aldrig nagra djupare spér i den
pedagogiska vardagen. Den musiksyn som tog gestalt pd Framnés ar vdl den som ibland
brukar bendmnas beundrande 6vertagande av det borgerliga kulturarvet (jfr Bohman, 1985).

A ena sidan karaktiriseras alltsi framnisandan som liberal och 4 andra sidan framhalls det
tydliga draget av tillslutenhet. Det senare har framfor allt sin grund i att Framnés var ett
internat. Efter 1954, d& den nya skolbyggnaden stod klar, bodde s& gott som alla elever, larare
och dven rektorn pa skolomradet. Intresset for vad som hénde i varlden utanfor skolan,
verkade 1 manga fall vara svalt. En tillsluten milj6 skapar ofta ett behov av social kontroll och
Framnés utgjorde inget undantag dirvidlag. Rektor utdvade, till dels via husmor, en strikt
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kontroll att folk skotte sig och hade ordning pé sina rum. Skdtsamhetsidealet, som var ett
tidstypiskt och klassbundet fenomen, fick &ven det sitt tydliga uttryck pa framnisskolan (jfr
Ambjornson, 1988).

Det var ”inge snack”, man skulle §va och passa tider. Adrian holl koll pé...han var gift med en kvinna som var
husmor, hon var lite spion, sa dér. Kollade om man hade stidat pa rummen, hon hade nycklar sd hon kom in
overallt. Man kunde inte ha ndgra hemligheter (skratt). Om négon lag och sldade och sov halva dan, s var hon
dér, sé det var en vildig 6vervakning. Men huvudintrycket &r att det var en vinlig, humanistisk milj6. Ingen
mobbing, utan en riktig ldroanstalt.

Intressant dr att samma person som stod for ovanstdende citat papekade att sommarkurserna
hade en “syresittande” funktion. Det engagerades da andra ldrare som i manga fall var
viletablerade musiker. P4 sommarkurserna tillkom &ven andra elever. Att det var en jdmn
strom av musiker och olika kulturpersonligheter som framtrddde pa skolan under
vinterkurserna, gav sikerligen ocksa viktiga impulser utifran. Framnis blev rétt snart ett
kulturcentrum som fick betydelse for hela den norra regionen och naturligtvis i synnerhet for
trakten runt Pited. Konserter och teaterforestillningar drog ofta fulla hus.

Den breda bildningssyn som av hdvd var ett ideal inom folkhdgskolan, lyser igenom i
intervjuerna. Vid Framnés etablering lades stor vikt vid litteratur och teater for alla elever.
Som redan pétalats minskade denna satsning i omfang och betydelse, allt eftersom musiken
fick hogre prioritet. Att i inledningsfasen lédgga sa pass mycket tid och energi pé konstnirliga
omréaden utanfor musiken, har uppenbarligen berikat eleverna. Samtidigt kan det utifran ett
sociologiskt betraktelsesatt ses som en investering i kulturellt kapital (jfr t ex Bourdieu, 1986).
Eleverna skulle genom kontakten med ett europeiskt kulturarv kompenseras for kulturella
brister i sin hemmiljo. Att s& entydigt satsa pa visterldndsk konstmusik faller ocksa vil in i en
sadan forklaringsmodell.

Det var under den hér aktuella perioden uttryckligen forbjudet att inom skolans véggar spela
pa gehor! Man skulle enbart syssla med den klassiska musiken och utgé fran noter. En av de
intervjuade berittade att han efterhand brét med denna pé skolan forharskande tradition och
borjade intressera sig for den tabubelagda jazzmusiken. Han sade sig uppleva jazzen som en
befrielse fran perfektionismens bojor. Brottet mot den musikaliska konventionen pa skolan
kan ocksa ges en sociologisk forklaring. Jazzen borjade i 50- och 60-talets Sverige ldmna sin
lagkulturella position och na erkénnande som konst. I detta ljus kan musikalisk nyorientering
mot jazzomradet ses som en investering i kulturellt kapital (jfr Lilliestam, 1995).

Négra avslutande reflektioner

De elever som borjade sina studier vid Musiklinjen under de forsta aren kom fran likartade
sociala forhallanden. Med négot litet undantag tillhérde de den uppétstravande arbetarklass
som var ett sa typiskt inslag under svensk efterkrigstid. I bada delstudierna aterfinns
indikationer pa att det i manga av elevernas hemmiljoer funnits en positiv syn pa utbildning.
”Lite mallig och stolt var pappa”, sdger en av forstaarseleverna. Bakom folkhdgskolans
satsning pa klassisk musik, litteratur och teater kan man som tidigare framkommit ana ett
kompensatoriskt tdnkande. Det var ett sétt att ge eleverna ett visst matt av allméanbildning och
kulturellt kapital, vilket skulle kunna bli till en tillgadng senare i livet — bade pé det personliga
planet och i samhillelig tjanst.
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For de elever som kom fréan trakten runt Pited behdvde inte heller spranget ut i vérlden bli s&
patagligt, man kunde halla regelbunden kontakt med hemmet. Om inte annat kan det ha varit
en kinsloméssig trygghet i att det geografiska avstindet inte var sa stort. Den vénliga och
familjédra stimningen vid framnésskolan, underlittade sékert for att eleverna skulle
acklimatisera sig. Det dr ganska litt att tAnka sig vilken skillnad det skulle vara f6r ndgon fran
de forsta arskullarna att studera vid Kungliga Musikhogskolan eller kanske i 4n hogre grad
vid Uppsala universitet — vara tva nordligaste larosédten vid denna tid. Det var formodligen en
tanke som var helt frimmande for de forsta norrbottniska framndseleverna — att sétta sig pa
Nordpilen och fara 100 mil sdderut for att studera.

Det som Framnés hade gemensamt med ndmnda l4roanstalter var att det folkliga kulturarvet
var nedtonat till férmén for mer uppburna genrer och akademiska discipliner. Med detta inte
sagt att forhallningsséttet till den europeiska hogkulturen var likartade inom folkrorelsedrivna
folkhogskolor och de med prestigefyllda akademierna — langt dérifran. Det var tva virldar dir
den ena kénnetecknades av det goda kulturella viljan medan den senare bér sjdlvklarhetens
och det goda kulturella sjalvfortroendets signum. I sin bok Hemligskrivaren (2000) skriver
Birgit Munkhammar apropa kulturarv och duktighetsideologi.

Som kulturmiljoer har s&vél arbetarhemmen som folkbildningsrorelsen ofta karaktariserats av en
eftersldpning och traditionalism som skulle ha verkat passerad eller rentav 16jevéickande i
intellektuella kretsar. Overklassen har i regel kunnat kosta p4 sig en mindre vérdnadsfull och
trohjartad syn pé det nationella kulturarvet, medan Gud, folkskolan och fosterlandet har héllit
arbetarhemmet i ett stadigt grepp (s 90).

I Hemligskrivaren finns en elaborerad analys av Eyvind Johnson som klassresendér. I sina
grunddrag &r tanken att klassresenéren tvingas att avskérma sig fran sin ursprungsmiljo
overforbar till de tidiga framnéselevernas situation. Eyvind Johnson och andra
proletérforfattare gjorde givetvis en mer omfattande resa, som ledde dnda in i de fina
salongerna. Det pris de fick betala med extrem ensamhet i ungdomséren lindrades i
framnéselevernas fall av att de inom folkhdgskolan hade manga i samma situation runt
omkring sig. Internatet blev nigot av ett andra hem med bade en far och mor — rektor och
husmor rakade for dvrigt vara gifta med varandra under en tid (sic). Morgonsamlingar,
samkvam och alla gemensamma aktiviteter skapade en sammanhallning och familjar anda pa
liknande vis som den idealtypiska kidrnfamiljen.

En sund och vélfungerande familj dr bade tillsluten och 6ppen. Det &dr nddvéandigt med
impulser utifrdn och i1 Framnés fall tillgodoségs detta genom sommarkurserna samt
regelméssiga besok av musiker, foreldsare, teatergrupper etc. Skolan blev rétt snart ett viktigt
regionalt kulturcentrum och manga av de artister som var pa norrlandsturné framtradde ocksa
pa Framnis. Detta bidrog sdkert till att gora skolan kénd i vidare kretsar.

En betydelsefull marknadsforing var dven att skolans egna larare, i stigande grad allt eftersom
lararkarens konstnérliga standard hojdes, sjdlva var ute pa konsertturnéer. Det som
mojliggjorde ldrarnas egen forkovran och aktiva musikerskap var som framkommit de
fordelaktiga larartjdnsterna och den stora friheten att 1dgga upp sin undervisning. Att skolan
efter nagra ar fick tva linjer och att musiklinjen tilléts att utveckla sin egenart, fick ocksa
avgorande betydelse for den expansion som skulle komma att f6lja efter de fem forsta aren
som denna studie har behandlat.

Sedan skall man inte forringa betydelsen av framsynta personer i ledande stéllning. Rektorn
Adrian Wennstrom forenade i sig flera av tidens méktiga idéstrémningar som arbetarrdrelse,
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frikyrka och nykterhetsrorelse (jfr Enquist, 1983). Wennstrom uppfattades av eleverna som en
maiktig men vénligt sinnad person. Han hade en akademisk skolning och att han dessutom var
forfattare gjorde honom kulturellt kapitalstark — utan tvekan en person som av omgivningen
tilldelats réitten att tala (jfr Broady, 1984).
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