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"Men Gud forbarme sig,
hvilket Publikum!”

Om konstpedagogikens rotter i Sverige

ANNA LENA LINDBERG

Pedagogik kan ses som en serie tekniker, avsedda att 6verbrygga en
forstaelseklyfta, i konstpedagogiken den klyfta mellan publik och konst-
nir, vilken vi i dag uppfattar som négot givet. I sjilva verket blir den ett
problem i Sverige férst under loppet av 1800-talet. D4 har vésentliga institu-
tioner inom konstlivet etablerats, konstnirerna frigjort sig fran skratvanget
och publiken forvandlats fran bildade kotterier till en bredare allménhet.
Kort sagt hinger konstpedagogikens uppkomst samman med den borger-
liga offentlighetens genombrott,

Mitt syfte harvarit att - mycket fdrenklat - genom att rita upp konturerna
till det moderna konstlivets framvéixt ska svar pa frigan varfor vi har fatt
en konstpedagogik. Det dr den successiva etableringen av det nya som har
intresserat mig, inte den bildkonstnérliga institutionens historia i egentlig
mening,'

Den teoretiska ram som jag har anvént bestir av ett begreppspar ur
Jurgen Habermas’ offentlighetsteori: representativ respektive borgerlig
offentlighet samt begreppet den bildkonstnirliga institutionen.? Haber-
mas’ modell av det borgerliga samhaéllet beskriver dels den borgerliga
sjalvforstaelsen, alltsa borgerskapets bild av sig sjilv och sitt sambhiille, dels
hur samhallet ser ut i praktiken. Det r fraga om en idealtypisk framstall-
ning, ett schema, dér de centrala begreppen “privat” och “offentligt” ar
knutna till de olika sociala omraden som tillsammans utgor det borgerliga
samhillet. Nar vi till vardags talar om offentliga platser, offentliga byggna-
der eller konst i offentlig miljo menar vi att dessa 4r tillgangliga for alla
medan vi hejdar oss infor skylten "Privat omrade”, inte betrider en privat
bostad utan inbjudan och behéver tillatelse fran dgaren for att fa tilltrade
till en privat konstsamling. Vi anvinder kategorierna “privat” och “offent-
ligt" darfor att de uttrycker realiteter i samhallet® T feodalsamhillet 4r
grinsen mellan privat och offentligt ddremot flytande. Foretridarna for
furstendomet, kyrkan eller adeln representerar sin status offentligt och
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patagligt intr follet gencm arkitekturen, parkanldggningarina, de prakt-
fullz festerna, de perserdiza stiributen (KJidseln och vapnen, gesterna och
retoriken) vilket Habermas kallar representativ offentlighet. "Denna
reprzsestativa cffendlichet konstitueras inte som et socialt omrdde, som en
sfar ov offentligheten,” skriver han, “uian den drsnarare négot i stil med en
statossymbol .7 /7 | innehavaren repiesenterar sin status offentligt:
han visar sig, framstar som frkroppsligandet av ndgon *hégre’ makt.”™ Den
katclska kyrkans méssor ddr Gud "representeras” infor menigheten p4 ett
sprak, latinet, som de flesta inte begriper, 4r en typisk foreteelse.’

Fram till shitet av 1700-talet sker en polarisering inom de feodala
makterna - kyrkan, furstendémet och adeln - i privata och offentliga
element. Religionen privatiseras under reformationen, for forsta gdngen
infors en viss religionsfrihet. Kyrkan bestar men som en offentligt-rittslig
institution bland flera andra. Furstemaktens offentliga budget skiljs fran
kungens privata hushall och hovet blir alltmer skilt frin den offentliga
maktens institutioner, byrakrati och militr.®

Den borgerliga offentligheten vixer fram i symbios med den tidiga
finans- och handelskapitalismen. Nyhetsférmedlingen utvecklas med
handelns utbredning. Képmén i firmor och handelshus behéver informa-
tion om marknader, rdvaror, priser och vigarnas beskaffenhet. En till att
borja med handskriven brevvixling permanentas och kommersialiseras,
specialister tar hand om leverans och formedling av nyheterna som borjar
tryckas eftersom efterfragan blir allt storre.” Samtidigt fir 6verheten, som
fran feodalmaktens skepnad smaningom &vergdr i en sfir for offentlig
myndighet - staten - behov av att pa ett praktiskt sitt i stérre skala adressera
befallningar, forordningar och meddelanden till medborgarna vilket &r
nodvandigt i det uppifrdn reglerade samhéllslivet® Pressen uppstar, i
Sverige med Ordinarie post tijdener 1645, En ldsande publik, d4nnu en liten
grupp i samhallet, vixer fram: handelsmin, bankirer, férldggare och
manufakturédgare. Till den nya publiken hor naturligtvis ocksa det bildade
skiktet: &mbetsmén, prister, jurister och ldkare, officerare och universi-
tetsldrare. De konstituerar den borgerlighet vars medlemmar behérskar det
ekonomiska livet, de utgdr en sirskild social sfar i samhillet’

Men undersatarna tar inte bara passivt emot 6verhetens meddelanden.
Minniskor samlas i sin egenskap av privatpersoner pa kaffehus och
virdshus, i hemliga ordenssillskap och i hemmens salonger for att
resonera om och eventuellt reagera pé politiska och kulturella hindelser.
Den borgerliga offentlighetens publik, och framfér allt dess laskunniga
och politiskt medvetna kidrna, kommer efterhand att upptrdda som den
offentliga maktens.motpart, "Allt som underkastas publikens omdéme
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vinner "publicitet’™ sdger Habermas och papekar att ordet "public opinion”
uppstar i England under andra hilften av 1700-talet.' Och det nya instru-
mentet for konfrontationen mellan &verheten och publiken (allménheten)
4r alltsa det offentliga resonemanget diir inte minst den kritiska pressen 4r
en viktig plattform. ]

Offentligheten genomgar nu en rad fordndringar: forliggare ersitter
mecenater, litteraturen borjar distribueras via marknaden, musiken - med
kompositorer och musikeri hovets eller kyrkans tjinst - borjar uppforas pa
konserter som man betalar intrade till. Aven bildkonsten hade ju huvud-
sakligen varit en bestdndsdel i kyrkans och hovets representativa offent-
lighet, innan konstnédrerna borjar arbeta for en bredare publik och silja
sina verk pa utstillningar och genom konstféreningar.!! Den bildkonst-
nérliga institutionen - allt som har med konstverkens produktion, {or-
medling och publik att skaffa - bérjar ta form. Och i den offentlighet som
uppstdr med borgarklassen ges konstverken ett nytt innehdll, och nya
formsprak fods. Det dr de privata erfarenheterna fran borgerlighetens
intimsfir som ldmnar stoff till romanen, till romansen och till det genre-
och landskapsmaleri som blir p& modet kring mitten av 1800-talet.

Kungens konstsamling och allménheten

Da Gustaf III gav intresserade konstnérer, stindspersoner och gistande
utldnningar tilltrade till den kungliga konstsamlingen p& Stockholms slott
ingdr denna gest forvisso fortfarande i en representativ offentlighet men
utgdr samtidigt ett steg pd vigen mot skapandet av en bildkonstnirlig
institution i Sverige. Samlingen introducerades ocksa i den borgerliga
offentligheten genom: en artikelserie 1791-92 i Stockholms Posten av
dispaschoren och konstsamlaren Lucas von Breda som presenterar ett
flertal konstverk i ”... Konungens pridktiga Gallerie, denna Konsternes
Skattkammare, icke allenast rik pa ypperliga Malningar, utan ock pa
fortriffeliga MarmorStoder och Antiquer .. ."

Under sin italienska resa 1783-84, d4 Gustaf III besokte Uffizierna i
Florens och Pio Clementino-museet i Vatikanen (det senare bestket
forevigades pa kungens uppdrag av konstniren Bénigne Gagneraux)'’
forvirvade han antika skulpturer som skulle ing4 i ett planerat skulptur-
galleri i Haga. Det stora slottsbygget didr avbrots med Gustaf I1Ls plotsliga
dod. Men ett statligt konstmuseum - som dock fick namnet Kongl.
Museum ~ med béade skulpturer och malningar éppnades diremot pa
hosten 1794 i Stockholms slott."* Genom att samlingarna forordnades att
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Bénigne Gagneraux: "Pdven Pius VI visar Gustaf Il det vatikanska skulpturgalleriet”, olja
pd duk, 1785. Nationalmuseum. Foto Statens Konstmuseer.

vara ett offentligt &reminne 6ver Gustaf III for "det skydd Konungen dem i
lifstiden 14mnat”, 16ste man elegant fragan om vad som skulle rdknas som
kungens enskilda egendom och vad som tilthorde staten.'® Kungamakten
var med Habermas ord pé vig att falla sénder i privata element respektive
offentliga.'® Jamngammalt med Louvre-museet (1793) hor Kongl, Museum
till de samlingar som tidigt inrdttades for att™. . . tjina till allm#n nytta och
prydnad.” Orden aterfinns pd latin pd en minnestavla av marmor som
fortfarande finns att se pd slottet, i marmorsamlingen i Gustaf HIs
antikmuseum."’

Det skulle inte droja lange forrdn initiativ togs for att sprida kunskaper
om Kongl. Museums samling till en intresserad allméinhet. Redan 1794
kom en mindre skrift av museets intendent och chef Carl Fredrik
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Hog: a0 tum; Bred: 15 tam, Malad pa trd, !
HelSigur of g tums storlek,
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K atalogens Fsrfattare hor icke trott sig bora utsitta migs \Hv‘ .
tarens namn, utan bibehdllit den pd taflan utsstta signatur % I
P. v. 8, 1659. Detta &rtal har giort oss villrAdige vid bes Sl
démmandet af mistaren til denn»s tafla; men som det icke Fe - T

#r omdjligt at vid 1g 4&re 4lder "kunna mila en god tafle,
helst af en yngling, hvare anlag til det han i en framtid
skoll blifva, redan réja sig.i hans yngre srbeten; s4 torde
vi utan betinkande snse den vara af Peter van Slingelandt,
som féddes 1640, och bvars arbetssitt och styl helt ooh-
héllet &r lika med maneret i denna tafla, Som han ver en
lirjunge af Gerhard Dow, har han ocksi fullkomligen an«
tagit hane tilmodiga manér, hvaruti hen kanske Otvertrifs
[lg‘o sin ligmistare, och liksom det berittas om desne, et
hon § degar arbetat pA skaltet af en sop-qvast, pistds det
om Slingelandt ot hen en hel minad, utan uppehdll, milar
ph en spets-krage: derfore beundras ocksd mera télamodet
in geniet i hans arbeten. Hans compositioner &ro enkls,
och inskrdnka sig til stérre delen inom husliga sceners K
furestdllande, 84den &r dfven denna tafla, den vi gerna IEREANN
vilja hinfére under Slingelandts namo. il
En piga ér i kiket sysselsatt ot skala dpplen, medan :

e snnem ﬁlﬁ:er up eld i'spisen. Den sittende figuren &r

tterst utforligt malad, men utan aynnerlig expression, ty

on ir icke sysselsatt med sitt arbete, utan ser ur tofla
ps dokadaren; men de Gfrige detsljerne dro misterligen vét
dede, och utforde med en férvanande fiohet; eburu icke
med den modosamme, punkterande hand, som karskterise-
rar tiniastur.mélningen. Horen som hiinger p4 viggen, v
senr ochr o8 som den vore méilad of Weeonix; krukatiy sont
vore den sf David Teniers, och k&lhufvudet af Gobbo Cars
raccio. Ingen ken neka denna tafla ep verhlig fortjenst,
och ir Fow i sitt slag i hig grad behaglig; bon utgjorde
én af Eske-Drottn, Lovise Ulrikes samling. Denna - mis-
tares basta taflor #ro stundom 'betalte med 13000 Livreo.

Pigon i forgrunden har en rod tedja, svert kjortel oelf

et hvite forhlide. Dew aodra i blhgtm:fdan pﬁ kné huln;
de, en gul trija och violett kjortel, Ljuset iv samladi pb
den i forgrunden sittande Bguren:
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Ur Fredrik Boyes och A. C. Wetterlings katalog Kongl. Svenska Museum. Samling af
Contur-teckningar, med en analytisk och critisk beskrifning 6fver hvarje 4mne,
1821-23. Statens Konstmuseers bibliotek. Foto Statens Konstmuseer.

Fredenheim som aterger ett knappt 20-tal reliefer och antika skulpturer i
kopparstick. (Verkets titel pa latin Ex Museo Regis Sveciae. Antiquarum e
marmore Statuarum gor ett pampigt intryck men 4r missvisande satillvida
att dess enda text, en férteckning, 4r pa svenska.) Skriften kan betraktas
som en forsta, visserligen mycket ofullstindig, katalog.




1821 kom nista farsok atf ge allménheten vigledningisamlingarna med

Fredrik Boves och A C. Wetterlings Kongl, Svenska Museum. Samling af
Contur-teckningar, med en analytisk och critisk beskrifning éfver hvarje dmne.
De smé h#ftena, som kom att bli tre stycken (det sista gavs ut 1823) inneholi
illustrerade beskrivningar av mdlningar och 4ven av ndgra skulpturer.
Konstverken beskrevs inte i kronologisk ordning utan i en skon blandning
for att ge omvixling, "Detta arbete dr bittre 4n Le Manuel du Muséum
frangais /.. . / mnen kostar blott hilften” framhsll utgivarna.’® Av foretalet
till det andra héftet som utkom 1822 framgdr att skriften blivit indragen i
det offentiiga resonemanget. "En aktningsvird Recensent /. ../ har gjort
oss uppmarksamme pa dtskilliga ofullkomligheter och brister i detaljerne
afvart arbete”, Forfattarnas svar var att de “med erkdinnande af hans skil”
forsokt ritta och forbittra sa langt det varit mojligt.”

Hur stora upplagor trycktes dessa hiften i, vem kopte dem, hur anvindes
de, vilka besokte konstsamlingarna i Kongl. Museum pa Stockholms slott?
Dessa och manga andra fragetecken kring graden av museets offentlighet
4r dnnu olvsta. Vi vet att 1841 trycktes for forsta gdngen en fullstindig
katalog ¢ver de "Taflor, som visas i det Kongl. Museum i Stockholm™? och
att konstsamlingarna som till en bérjan varit tillgédngliga fér allmédnheten
endast en dag i veckan® vid 1840-talets mitt var 6ppna mandagar och
torsdagar. Nagra besokssiffror finns inte bevarade - om de ens ndgonsin
antecknats - men arsberittelserna fran den hir tiden upplyser om att det
inte heller var vanligt att konstnérer eller elever frin Konstakademien
utnyttjade museet for att kopiera mélningar, Och den publik som s6kte sig
dit sags inte med blida 6gon av ddvarande intendenten Rook vilket framgar
tydligt nog av en skrivelse till Overintendentsimbetet 1845:

I anseende till det otillborliga, att den simsta af peubeln uti desse senare
dagar, som Museum varit dppet, intringer sig derstiides och ej allenast
medfdr orenlighet och smuts, men 4fven gor for mig omdjligt att ansvara, att
icke ndgot af Museums smd konstsaker eller antiquiteter bortkommer,
nddgas jag anméla hos Herr Ofverintendenten att tillika med tillfsrordnade
Riksmarskalken vara mig behjelplig uti att sdédana mesurer tagas, som kunna
forhindra en peublemassa att inkomma uti det Kongl. Museum; varandes uti
Slottet, som ej dr nagot publikt stille, och i synnerhet d4 ingen Kongl.
forordning 4nnu utkommit, som gjort detta stillet publikt. Jag far derfore
foresla, sa vida detta skall fortfara, att man likasom uti Malarakademien och
uti Vetenskapsakademien gjorde Museum tillgingligt mot en afgift af12 4 16

Bilden ndsta sida av Fritz von Dardel: "Hofintendenten RG6k", akvarell och blyerts, odat.
Nationalmuseum. Foto Statens Konstmuseer.
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skillingar banko personen, hvilken summa kunde lemnas till nagon fattig-
vard cller stiftelse. Men artister och elever vid Akademien fa fritt intriada.

Men intendenten Rooks forslag avslogs och offentlighetsprincipen kvar-
stod s& soi var meningen,” Samma & antog riksdagen antligen {Orslaget
ate bygga eit nationatmuseum dit Kongl. Museums samlingar flyttades till
invigningen 18567 Det var en seger for denu som dnda sedan 1820-talet
arbetat {or att géra museet wmer tillgingligt for allménheten. Hit horde
Fre.drik Roye som forutom att tillsammans med A.C. Wetterling ge ut den
redan rémnsa kammlogen 6ver museisamlingarna publicerade ett resebrev
signerat "W (for Wetterling?) 1 sitt Magasin for Konst, Nyheter och Moder i
oktober 1828, Artikeln inneholl en utforlig beskrivning av konstsamling-
arna i Képenhamn som jimfordes med Kongl. Museum, till nackdel for
det senare.

Kongl. Mélare- och Bildhuggare-Academien

Aven den statliga konstnarsutbildningen och vart utstillningsliv har sina
rotter i 1700-talet. Kongl. Malare- och Bildhuggare-Academien, som vixt
fram ur slottsbyggets ritskola Kongl. Ritareakademien fran 1735, fick sina
stadgar och privilegier av Gustaf II1 1773, Hir l4ser viiborjan av artikel T att

Kongl. Mélare- och Bildhuggare-Academiens gromal blifver, at befrimja
Malerie, Bildhuggeri, och flere Adla Konsters tilvixt i Svea Rike; hafva
upsigt ofver ungdomens undervisning i dessa stycker; féregd dem med
Exempel i flit och arbetssamhet; upmuntra dem med Priser och beldningar;
antaga in- och utlandske beromde Konstnarer til Ledamater; och afgora alla
de 4mnen, som til befordran af samma Konster under 6fverliggande komma
kunna.

Stadgarna beskriver i detalj hur den praktiska verksamheten ska organi-
seras och forsummar inte att (i artikel XXXIV) foreskriva arliga utstall-
ningar "til Allman askadan”?

P& kungens fodelsedag i januari 1784 dppnades den forsta offentliga
konstutstallningen i Stockholm d4 akademiens elever stillde ut maleri och
skulptur.26 Tio &r senare exponerades dven ledaméternas arbeten, tillsam-
mans med elevernas.”’ Fram till 1811 4gde utstéllningar sedan rum arligen,
men dérefter blev det under en ldngre period med ett eller flera ars
mellanrum. Alla hade fritt tilltriade till dessa utstallningar.?®
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Johan Gustaf Kohler: "Interior av Kongl. Akademiens antiksal frdn Oster”, olja pd duk,
1842. Kungl. Akademien for de fria konsterna. _

Konsten i den offentliga miljon

Det var emellertid inte bara genom att den kungliga konstsamlingen blev
tillginglig for en - visserligen begrinsad - publik, och dérfor att Kongl.
Malare- och Bildhuggare-akademiens utstillningsverksamhet kom igang,
som vi kan tala om att bildkonsten far fotfiste i offentligheten under slutet
av 1700-talet. D4 tillkommer ocksé de forsta konstverken i det offentliga
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rununet, statyerna {stadsrailing soms kansas av slla och envar, (Jag bortser
har frén tex Notkes "Saikt Goiran och draken” i Storkyrkan och andra
konstverk i kyrkor som ju ocksa i princip 4r offentligt tillgingliga men
inombus, i lokaler som rmdste uppstkss) De frsta menumenten, L'Ar-
chevéques Gusiaf Vasa. bestilld av adeln och rest 1774 framfor Riddar-
huset i Stockho!m,™ och same skalptérs Gustaf 1T Adolf, en ryttarstaty
sora fulifoljdes av Serzel ock sora blev klar 1791, manifesterar fortfarande
feodala band. For Gustaf III som mycket medvetet framhéll sig som
arvtagere til! Vasakungarna ingick statyn pd Gustaf Adolfs torg mittemot
slottet i ett geromtirkt kulturprogram.®' Sergels Gustaf Ill-staty vid
Skeppsbron som visar kungen da han aterkommer till Sverige fran ryska
kriget 1788-90 bestélldes daremot av Stockholms borgerskap och invigdes
1808. Statyn som skulle uttrycka tacksamheten &ver fredsslutet var en
gengava for Slottsbackens obelisk fran ar 1800. Den hade Gustaf III bestallt
av Louis Jean Desprez till minne av borgerskapets trohet mot kungen
under samma krig.”? Ett symboliskt utbyte av hedersbetygelser som
offentligt framstiller sammanhéliningen mellan kungamakt och borger-
skap infor hotet mot nationen utifran.

I hur hog grad dessa monument noterades av folk i allménhet 4r bést att
lata vara osagt men vi vet dtminstone att de kommenterades i pressen. I
Boyes Konst och Nyhets Magasin fér Medborgare af alla Klasser (1821) beskrivs
inte bara Gothes staty av Karl XIII, utan l#saren far ocksé en historik om
Kungstradgarden dér den stilldes upp samt en helsides tecknad bild pa
konstverket, med skalan angiven, Texten borjar sa hir:

Den fjerde Statuen af Bronze, inom Hufvudstaden, dfver en af Sveriges
konungar, dr hogtidligen blottad och visar sig nu prydlig och vacker for
Allménheten och efterverlden. Den dr bekostad ensamt af var nu regerande
Konung, och ir et tacksamhetens offer af en Son at sin Fader.

Enligt Arne Melberg utmérks dvergdngen mellan absolutism och borger-
lighet, det s k omvandiingssamhiillet, av den liberala oppositionens offensiv
mot statsmakten, av den borgerliga offentlighetens framvéxt och - for
litteraturens del - etableringen av en litterdr "realism” med utopiska inslag,
Det ar framfor allt under perioden 1830-50 som motséttningarna mellandet
gamla absolutistiska samhillet och det frambrytande borgerliga blir
synliga, menar Melberg* Ett liknande genombrott askadliggors pé ett
sldende sitt inom konstlivet av de borgerliga minnesmirken som dyker
upp justiborjan avovergdngsperioden. Forsta gdngen 1829 med Bellmans-
bysten pa Djurgirden® samt en marmorstaty av Linné till Botaniska
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institutionens hérsal i Uppsala som invigdes pa hosten samma 4r.*® De
bigge konstverken inledde en ny tradition att skapa minnesmairken 6ver
kénda kulturpersoner och forskare, dvs personer i den borgerliga offent-
ligheten. Bégge skulpturerna finansierades ocksa pd ett nytt sitt, genom
insamlingar bland allménheten och studenter.”’

De forsta konstforeningarna

Med grundandet av den forsta konstféreningen, Stockholms konstfor-
ening 1832, breddades utstillningsverksamheten. Idéns ursprung kan
sparas tillbaka till The Society of Dilettanti som bildades i England redan
1734, Syftet var att stimulera och 6ka intresset f6r konst genom att ordna
utstillningar och foreldsningar men ocksé att stodja konstnérerna och
deras familjer ekonomiskt vid behov. P4 kontinenten bildades den forsta
konstforeningen i Zirich 1778, och fem ar senare kom ytterligare en, i
Niirnberg. Efter Napoleonkrigens slut 1815 spreds konstforeningsverk-
samheten vidare i Tyskland och klidttrade via K6penhamn (1825) norrut till
Stockholm.?® "Overallt”, skriver Bo Lindwall, "var dessa féreningar uttryck
for den borgerliga publikens krav pad medagerande i konstlivet”.

Enligt Stockholms konstforenings f6rsta arsberittelse var dess syfte att
den

... pa en annan vig in Konstakademien och pd ett mera direkt praktiskt sétt

. skulle verka till ett allminnare spridande av smak och insikt i den bildande
konsten samt sdlunda, d4 Akademien huvudsakligen har for 4ndamal att
tilldana skickliga konstnirer, dsyfta bildandet av en konstpublik i detta ords
egentliga bemirkelse.

Till konstforeningens initiativtagare hérde Michael Gustaf Anckarsvird
som hir sig en mojlighet att driva nationalmuseifrdgan, Hit horde ocksé
arkitekten ‘Axel Nystrdm som ett par ar tidigare haft planer pd en
konstnéirsklubb som skulle verka i opposition mot Konstakademien,* dir
verksamheten pd 1830-talet dominerades av interna stridigheter kring
ledaméternas paraduniform.*’ Klubben blev inte av, och konstféreningens
syfte blev i stallet att verka kompletterande i forhallande till akademien
sor§1 var representerad med inte mindre dn sex professorer bland stiftar-
na.*?

Konstforeningen beskyddades av kronprins Oscar som upplit lokaler at
foreningen i nuvarande Arvfurstens palats. Sanktion uppifran var ett maste
om man ville genomféra nya idéer i det slutna sillskap som da utgjorde
huvudstadens konstetablissemang.®
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I forteckningen dver det thrsta drets 442 medlemmer horde 140 till
ridderskan och adel. Hogre Ambetsmiin, som statsrad och landshévdingar,
var med liksom tva biskopar - skalderna Franzén och Wallin - och 68
officerare. (Det hoga antalet officerare var kanske inte 83 konstigt som det
kan verka i dag eftersom teckning och gravyr ingick i utbildningen och det
inte var ovanligt att militirer var amatorer eller tom gick 6ver till
konstnirshanan.) Geijer och Almqvist var ocksd medlemmar, liksom 25
grosshandiare, 4tta brukspatroner och en sidenfabrikér samt 34 konst-
nérer, Smaborgerskapet var i bérjan i minoritet: Fyra bokhandlare, en
konditor, en handiande, en kramhandlare och en dlderman.

Kvinnor var inte patankta som ledaméter fran borjan. De kunde ju folja
med till konstféreningen 4nd4 i sin egenskap av fruar, dottrar eller sill-
skapsdamer, dvs pé grund av sin konsbestimda forankring i intimsfiren
till respektive manlig medlem. En kvinna rikade emellertid bli invald som
medlem av misstag (!) och banade viigen for sina medsystrar som forsta aret
utgjorde 5 %.*

Konstforeningens medlemmar framstod kanske vid grundandet som en
mer homogen skara 4n bara ndgra ar senare. 1838 intriffade Geijers avfall,
dvs hans avstindstagande fran stindssamhillets ordning och 1839 sldngde
Almgqvist krut i debatten med Der gdr an. En tavia ur livet.

"Borgarklassen dr ju dnnu inte etablerad som klass”, skriver Melberg om
perioden 1830-50, omvandlingssamhillet, "men den vixande offent-
ligheten dr ett av de centrala instrumenten fér denna etablering™

Konstforeningens sjalvpatagna uppgift att skapa en konstpublik hade
langtifrdn ndgra revolutiondra avsikter. For det borgade om inte annat
medlemsrekryteringen dir hov, adel, militir och héga 4mbetsmén som vi
sett dominerade. Men konstféreningen bidrog inte desto mindre till att
vidga den offentlighet som var forutsittningen f6r borgerlighetens genom-
brott. Almqvists novell Mdlaren som kom 1840 gestaltar, som Melberg har
visat, savil huvudpersonen Elias bildningsgéng som Almgqvists eget steg
frdn de litterdra salongerna och in i den marknadsbundna borgerliga
offentligheten, samtidigt som den ocks& handlar om hela samhillets om-
vandling, Bygdemalaren Elias har limnat sitt sociala ursprung, “herr-
skapet”, och forsoker - precis som Almgqyvist sjilv, som ldamnat "salongs-
offentligheten” bakom sig - att finna en ny social identitet.*

.Bland de medel Stockholms konstférening anvinde sig av for att oka
konstintresset var stora genomarbetade utstillningar av #ldre utldndsk
konst sdvil som smd visningar enbart fér medlemmarna av samtida
konstverk. "Taflor af mistare ur alla skolor” hette den forsta offentliga
utstillningen som inneholl verk av bade italienare, tyskar, hollandare och
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fransmin for att visa maleriets utveckling’ Sedan foljde ambitidsa
satsningar pa att redovisa nederlindsk konst, dldre kopparstick och
italienska mistare - men intresset var svalt, bland annat beroende p4 att
konstféreningen var i otakt med den aktuella publiksmaken. Det var
knappast publikfriande att visa omoderna kopparstick just da litografin
introducerats och vickte stort intresse.® Men 1841 blev det succé med
satsningen pa "Svenska mistares arbeten”, Publiktillstrémningen var god
och pressen positiv. I tidskriften Frey skrev Nils Arfwidsson om utstll-
ningen: "Den omsorg, det nit att fran alla hall samla bidrag och ordna dem,
den méda, som blifvit nedlagd pa utarbetandet af Katalogen, fortjena de
storsta loford”, Utstdllningen presenterade en dversikt av svensk konst
sedan 1500-talet. Fér dem som kénde behovet av ett nationalmuseum blev
utstdllningen ett argument for att pd ett mer permanent sitt samla de
konstverk som nu visat sig tillgdngliga.*

Offentliga foreldsningar och publikationsverksamhet skulle hoja all-
ménbildningen. Efter tyskt monster stéddes konstndrerna med inkop till
konstforeningens medlemslotteri. Konstféreningen var sdrskilt man om att
forsoka bista de yngre for att stidrka konstlivet pa sikt. Samtidigt medforde
denna konstpolitik att fler &n de férmogna fick chansen till konstforvirv,
Men det skulle ta ndgra ar innan konstndrerna insag att en ny marknad
dppnade sig for dem och borjade limna in konstverk till paseende.*
Feodalmaktens slutna bestillningssystem hade ersatts av en varumarknad
som Sslamtidigt utgjorde det nodvindiga villkoret f6r offentlig kommunika-
tion,

Efter hand 4ndrades Konstforeningens utstéllningsformer. De tidigare
interna medlemsutstillningarna i samband med l6rdagssammankoms-
terna tvd ginger i minaden ebbade si smaningom ut*? Men idén att
samtida konstnérer visade verk som. var till forsaljning levde vidare.
Konstverken stalldes ut i foreningslokalen och fick vara kvar dér under
langre perioder, tills de sélts eller himtats tillbaka av konstniren. Dessa
utstillningar blev mycket populdra och pagick hela aret om. Fran 1869 d&
en ny blomstringsperiod inleddes i Stockholms konstférening visades
ocksa ater stora h1stor1ska utstillningar, nu med mr1ktn1ng pa svensk konst
under olika epoker.” .

Utstdliningslivet expanderade pétagligt pa bara nigra decennier. 1845
grundade Nils Mansson Mandelgren, Gustaf Hyltén-Cavallius med flera
Konstnirsgillet som ville forbéttra konstnédrernas villkor och vicka och
underhalla intresset for nordisk konst och vitterhet hos allménheten>*
Konstnarsgillets kronikér Arvid Ahnfelt beskrev konsten fore gillets
tillkomst som en "drifhusvixt”;

17




Man kiinae att viikoren {or ett ddlare nationelt konstlif saknades 6fverallt,
hos Agademicn och hos xonstnarerna sjelfva, och att dessa vilkor endast
kusde vinnas genoro att omflyita konsiens exotiska planta pa en nationel
grund, genom att sAlunda gifva den en karakter, som harmonierade med var
folkegendomlighet. samt stélla de vngre konstidkarnes ezen socialz och
estetiska bildning i ndrmare oiverensstimmeise med tidens fordringar och
med konstens egen hogre idéela uppgift.”

Under de nio 8t som Konstndrsgillet existerade ordnades inte
mindre dn 154 “malningsexpositioner” och 370 foredrag forutom
teateciresifliningar, tablder, sang och musik*® Den korta livstiden
gav Abnfelt en iinliz forklaring med att Konstnérsgillets frimsta
argument forsvann sd snart den yngre konstnirsgenerationens
uppbroit frdn Konstakademiens klassicism och ¢verging till ett
nationellt méleri blivit allmant accepterat.’

1858 uppstod en ny konstférening, Foreningen for nordisk konst, som
hade en mer smaborgerlig rekrytering &n Stockholms konstférening.®
Liksom denna gjorde man férsiljningsutstallningar men ocksi minnesut-
stidllningar 6ver svenska konstnirer, Marcus Larson och J.F. Hockert, och
s k entavelutstallningar - dvs en enda tavla stilldes ut.”

Den véxande publiken i Stockholm fick alltsa tillgdng till fler utstall-

ningar och fler typer av utstillningar, Men dessutom spreds konstfor-
eningstanken ut i landet, till Vaxjo 1853, till Goteborg aret direfter och till
Malmé med Konstforeningen for Skane och sodra Sverige, 1856.%
1883, samma &r som Foreningen for nordisk konst ordnade en retro-
spektiv utstallning 6ver landskapsmalaren Oscar Tornas arbeten ¢ 6pp-
nade Blanchs Konstsalong med att visa svensk och fransk modern konst.
Georg Nordensvan kritiserade ”. . . vara konstforeningar, der vi gtt och
gispat ar ut och ar in™ i Revy i literdra och sociala fragor. 1 gengild
uppskattade han Theodor Blanchs insatser:

Det ar forst sedan herr Blanch éppnat sin salong, vi kunnat f jemféra vira
egna konstverk med andra linders. /. ../ De taflor af svenska méstare, som
funnits i Blanchs salong, skulle vi vil fatt se, 4fven honom férutan, men hvad
vi alldeles sdkert ej fatt se, hade ej han skaffat hit det, det 4r allt det af utlandsk
konst, som héngt pa hans viggar frin sommaren 83, d4 han dppnade sin
utste‘illning.6

Det var pd Blanchs Konstsalong som en grupp Opponenter pa varen 1885
forsta gdngen kunde ordna en samlingsutstéllning, "Fran Seinens strand”,
for att visa hemmapubliken vad de ldrt sig i Paris. Konstsalongens utstill-
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ningskatalog, illustrerad med teckningar av konstnirerna, var #ven den
nagot nytt for Stockholms konstliv.®®

Konstnirsyrket fordndras

Under 1700-talet inleddes en avgsrande forvandling av konstnirsyrket. Da
kunde skrdanslutna méstare fortfarande utfora alla sorters méleri, fran
slatstrykning till stoffering, dekorationsmélning och figurmaleri.® Men
efter hand utkristalliserades den skillnad mellan malaren-hantverkaren
och den frie konstndren som vi tycker ar sjilvklar i dag,

Savitt jag vet finns det knappast nagon forskning om den revolution som
overgdngen fran skravisen till fri marknad innebar for konstlivet i Sverige,
eller snarare var en forutsittning for. Den ende jag kinner till som
engagerat sig i Amnet dr Ludvig Loostrém som i sin innehéallsrika bok om
Konstakademien (1887) flitat in uppgifter om hur det tidigare bildkonst-
néarliga faltet s& smaningom splittrades och en inriktning pa endera
hantverk eller det vi menar med konst renodlades. Samtidigt kan nimnas
att Boo von Malmborg i en liten skrift Om mdlare och skrd fére Konst-
akademiens tillkomst (1943) har belyst den fredliga samexistensen mellan
inkallade konstnirer och skradmbetet,

Skratvanget upphorde 1846 men hade for konstnérernas del urholkats
langt tidigare. Den ritskola som Taraval startade i samband med slotts-
bygget svarade motett kravi 1720 ars Ordning och skrd for hantverkare i Sverige
och Finland som sade att utlindska konstndrer hade skyldighet att
undervisa sina svenska medhjilpare.*’ Som Malmborg visat vilade denna
foreskrift pd en tradition fran Vasatiden som #dnda sedan dess vid
upprepade tillfillen skapat en frizon for inkallade konstnirer. Med
bestimmelsen om inkallade konstniarers undervisningsplikt féljde namli-
gen att de slapp underordna sig skrdet om kravet pa att "fliteliga under-
wissa” uppfylldes.®® Da Kongl. Ritareakademien stadféstes 1735 stred det
alltsd inte mot skriets regler. I praktiken betydde emellertid denna
organiserade alternativa undervisning att idéer fran kontinenten-definitivt
fatt fotfaste i Sverige.”’ '

Skratraditionens konstnirsroll har en betydligt lingre historia dn
dagens. Den dldsta bevarade nordiska skrahandlingen ér fran 1300-talet
men dmbeten har troligen funnits 4nnu tidigare. Ett Ambete eller gille var

Bilden nasta uppslag av Vicke Andrén: "Blanchs Konstsalong”, teckning i Ny Illustrerad
Tidning 1883. )

19







en sammanslutning av mistare och dmbetets uppgifter var flera: yrkes-
ekonomiska, sociala och juridiska. Man reglerade etableringen av nya
mastare och kunde skaffa in ravaror gemensamt. Ambetet sag till att den
som blev sjuk fick hjilp och att medlemmarna fick en hederlig begravning,
Tvister kunde klaras upp av tortroendeménnen och yrkessamhorigheten
starktes 1 gastabud.”

Ambetets viktigaste uppgift var emellertid att kontrollera utbildningen
inom yrket. Den borjade redan i tolvarsaldern da pojken blev lirling for tre
tili fem ar, tiden var olika for olika yrken.”® Da larlingen fatt sitt gesallbrev
som var beviset pa genomgangen utbildning, stannade han i regel kvar
ytterligaie ett &r hos sin méstare men nu mot ersittning av en liten 16n
forutom kost och logi. Sedan gav han sig oftast iviig pa gesillvandring for
att forbittra sina yrkeskunskaper.”® Nir malaregesillen ville bli méstare
betalade han en anmilningsavgift till #mbetets kassa for att fa utfora sitt
mdsterstycke - att mala exempelvis ett krucifix med olje- eller vattenfirg,en
tavla med religiosa eller historiska motiv eller en kappslide. Forst nér
provet granskats och blivit godkint fick han sitt méstarbrev.”!

Conterfeije och Malare Skraa fick sina privilegier 1622.7> Skréna
reglerade genom sin hierarkiska uppbyggnad och genon sina regler for
vem som fick bli méstare arbetsmarknaden benhart och garanterade
ddrigenom kvaliteten pd de produkter som limnade verkstdderna. Hant-
verkarna hade hogt anseende. "Drottning Kristina till och med adlade sina
handtverkare”, skriver Loostrom som ocksa uppger att detunder 1600-talet
inte existerade nagon skillnad mellan hantverkare och konstnarer.”® Ordet
konstndrfinns belagtisvenskan fran 1537 men anvindes till en borjan i mer
allmin betydelse: Gulszmeder eller andre konstendrer™.’*

Men efterfrdgan 6kade och behovet hos adel och hov éverstegtillgdngen.
D4 det nya slottet skulle inredas i boérjan av 1730-talet med plafondmal-
ningar, viggdekorationer, reliefer och skulpturer for arkitekten Carl
Harleman till Paris och skrev kontrakt med tre malare och sex bildhug-
gare”® som arbetade i den nya rokokostilen.

Vid slottsbygget borjade en rangskillnad mellan hantverkare och
konstnérer att mirkas, menar Loostrom, som speglades i den svenske
malaren Johan Paschs loneansprak da han skulle anstillas 1735 efter
studiearen utomlands. Han ville ha mer i 16n dn fransmannen Deslavier
som var ornamentsmélare medan Pasch hivdade att han mélade "allt
behofligt”. Samme Johan Pasch kunde #gna sigbade 4t att malavagnaroch
“skilderier” (mdlningar) men ville riknas som “konstmadlare”, dvs en fri
konstnar.”

Undervisningen i samband med slottsbygget uppstod som némnts i
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enlighet med skrdordningens krav att utlindska konstnérer hade skyldig-
het attldra ut sina kunskaper for att den inhemska standarden skulle hojas,
samtidigt som den innebar en fortbildningsverksamhet for de hitresta
fransménnen. S& smaningom kunde dven svenskar fungera som ldrare,
som Johan Pasch och Jean Eric Rehn.

I skarven mellan de bada utbildningsformerna uppstod ovintade
situationer. Den malare- eller bildhuggarelérling som deltog i undervis-
ningen pé slottet kunde fa sin egen méstare, som han hade att genomga ett
antal laroar for, till larare. Om kontrasten mellan akademiens relativa
frihet och skrautbildningens regelsystem blev for skarp hinde det att
larlingen sjilv tog sig for att avgora nar han ansag sig fullird och kunde
avsluta sin utbildning. Det resulterade i att akademien satte upp riktlinjer
fér hur ménga ldrodr som behovdes for att lidra historie- och portritt-
maleri, bildhuggeri och medalj- och koppargravyr samt att ldrodren skulle
avslutas forst d4 eleven erdvrat en ldropremie. Dessutom skulle han vara
skyldig att arbeta hos sin skrdmastare tills han klarat av bestimda prov. Lett
overgingsskede existerade alltsd en kombinerad utbildning som ett forsok
att bemistra de motstridiga intressena.”’

Ur slottsbyggets Kongl. Ritareakademi utvecklades Kongl. Méalare- och’
Bildhuggareakademien (1773). I stadgarna skrev Gustaf IIl in (i paragraf
XIX) att

Icke eller méd nagon af Academiens Ledaméter vid utéfvandet af dess Konst,
tvingas med de band, som Skra-Ordningen 4atfslja, eller af Skra-Ambeten
kunna formenas, at Publique Virk och enskylte Personer betjena.

Och fran och med nu forband sig K. Maj:t att inte anstilla andra
konstnérer vid hovet 4n sddana som var ledamoéter av akademien och de
skulle kallas kunglig malare, kunglig bildhuggare osv.”® Detta i kontrast till
tex 1720 &rs skrdordning som innebar for konstniren att "embetet har ratt
att med borgmistare och rads tillhjelp fasttaga honom och konfiskera hans
verktyg” om han brot mot reglerna.”

Akademiundervisningen var till att bérja med dppen bade for dem som
skulle bli hantverkare, dem som ville bli konstnirer, och dessutom f6r dem
som inte behovde kunna teckna fér sin utkomst men ddremot hade
fordldrar som ansdg att denna kunskap skulle ingd i en god uppfostran.

Pa 1790-talet var man angeligen inom alla huvudstadens samhélls-
klasser om att familjens soner skulle delta i akademiens férberedande
undervisning, de bégge s k principskolorna fér ornaments- och figurteck-
ning, och tillstromningen var kolossal. En undre &ldersgréins pa nio ar
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infordes, men d det inte hyalpte hojdes den till tolv och det bestdmdes att
barn och lariingar all konstnérer, fabrikorer och hantverkare i idrsta hand
skulie id miirdde. Hit sokie sig malareidriingar, snickaregesiller, kakel-
ugnsmakare, slottsstenhuggare m fl och det var, som Loostrom skriver,
dessa som iycks ha deminerat, i varje iall iick de flest medaijer vid
prisutdeiningarna,™

I enlighet mcd akademiens stadgar var avsikeen {rdn borjan att

... tiytian af Mélare-Academiens inréttning, ej ma stadna allenast inom de
Adlere Korsterne, utan ock, kunna stricka sig til alla Fabriquer och
Handtvirkerier i gemen ., |

Man fortsatte ddrmed traditionen fran slottsbyggets ritskola som ju
utbildade bade konstnirer och hantverkare. Med den férdndrade synen pa
konstnérsrollen fordndrades ocksd akademiens undervisning. Hantver-
karnas utbildning lamnades sd smaningom atsidan och intresset koncent-
rerades helt p4 den s k hogre konsten, maleri, skulptur och arkitektur. I
borjan av 1800-talet pabdrjades undervisning i ornament, modellering,
gjutning och ciselering inom ramen fér vad man kallade den mekaniska
skolan. Det fanns ocksa planer pi en skola inom Konstakademien for
konstsmide och konstgjutning, Men antagligen p g a daliga forkunskaper
tillgodogjorde sig eleverna den mekaniska skolans undervisning daligt*?
och 1813 flyttades den till Lantbruksakademien sedan Konstakademien
begirt hos K. Maj:t att fa slippa skolan.® "Dédanefter var det”, enligt
Ludvig Loostrom, slut med alla planer att géra akademien dfven till en
konstslojdens hard”® Ytterligare ett forsok skulle dock genomfras
innanfér akademiens murar. Det var Nils Minsson Mandelgren som
startade en sondagsritskola for hantverkare 1844 med undervisning i
dmnen som isometrisk perspektivritning, grunderna for maskinritning,
geometrisk frihandsteckning och figurritning®® Men ekonomin blev ett
problem som inte gick att klara av,*® och skolan 6vergick i den nybildade
Svenska Slgjdforeningens regi tva ar senare och flyttade ur Konstakade-
miens lokaler.’

Vad som sagts hittills har endast gillt den manliga delen av befolkning-
en, men o6vergdngen fran verkstadsutbildning till akademiundervisning
fick ocksa konsekvenser for kvinnorna. Méjligheten att fa utbildning i
faderns verkstad som sttt begdvade konstnérsdottrar till buds férsvann
nu. Till kinda kvinnliga konstndrer som gatt den viigen horde Anna Maria
Ehrenstrahl (1666-1729) som deltog i arbetet pd David Klsker Ehren-
strahls verkstad och utforde egna bestillningsarbeten.® Konstakademien
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slappte emellertid inte in kvinnor. I stéllet kunde de familjer som hade
tillrdckligt god ekonomi lata déttrarna fa privatundervisning.?’ Forst 1864
Oppnade akademien en “fruntimmersavdelning”, innu senare 4n Svenska
slojdféreningens skola som borjade ta emot kvinnliga elever 1858.%

Samtidigt som mojligheterna till fri konstutévning okade (framfor allt
for ménnen) pa den framvixande varumarknaden s& okade den eko-
nomiska osikerheten p ga den fria konkurrensen. Ett viktigt syfte for
bildandet av det redan ndmnda Konstnérsgillet 1845 (dvs aret innan skra-
tvanget formellt avskaffades) var att "ekonomiskt emancipera den for alla
yttre band kinsliga konstnirsgenien™' och nu var det akademiens “skra-
tvdng” som utlste reaktionen.”> Under sin korta tillvaro i nio ar hann gillet
(lagg mérke till att man tog éver skraets terminologi, jmfr s 19) 6ppna en
pensionskassa 1855, Artisternas och literatérernas pensionsférening.”

Fler intresseforeningar skulle bildas varefter, t ex Konstnédrsklubben
(1856), Svensk konstnirernas forening (1890) och Féreningen svenska
konstnarinnor (1910). Sa ersattes skrisystemet med f6rsok att bygga upp
nya skyddsnit. Men ndgon egentlig fackférening bildades inte férrin med
Konstnarernas riksorganisation 1937. Som jamforelse kan niémnas att den
andra grenen pa stamtridet - hantverkarna - organiserade sig fackligt i
Svenska Maleriarbetareférbundet 1887.%

Kritiken

"Det 4r ju méarkvirdigt”, sdger Albert Dresdner i Die Entstehung der Kunst-
kritik im Zusammenhang der Geschichte des europdischen Kunstlebens "att
konstkritiken, efter det att virlden klarat sig bra utan den i artusenden,
plotsligt upptrider i synfaltet framemot mitten av 1700-talet.”® 1747 utkom
la Fonts Refléxions sur quelques causes de l'état présent de la peinture en France
dar konstkritikens grundval férsta gadngen formulerades: "En utstilld tavla
ar en bok avgiven till tryckets ljus, en pa scen uppford pj4s - var och en har
ritt att beddma den.”

S& markvardig var kanske 4nda inte Dresdners upptickt med tanke p4
att en forutsittning for kritikens tillkomst givetvis var en regelbunden
utstdllningsverksamhet, en annan den nya konstpublikens intresse - kort
sagt, existensen av en borgerlig offentlighet. S& linge konstverken var en
affir mellan bestillaren och konstnaren angick den bara en trangre krets. I
ett overgdngsskede skrev Diderot, fran 1759, sina "salongsrapporter” fran
akademiutstillningarna i Paris. De publicerades i Grimms Correspondence
littéraire, philosophique et critique, handskrivna artiklar om konst, litteratur,
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politik och skvaller som sindes ut till en lten kreis intresserade vid
eurapeiska hov, bl a Katarina 1”7 ook Lovisa Ulrika. Denna kritik, som
trycktes forst 1812-1813,” fungerade alltsa i forsta hand som inldgg i de
sakkunniga samtalen vid hover och i Mme d'Epinays och andra beromda
salonger.” Men da de offentlioa utstillnin garna drog en storre publik som
uppenbarligen inte muntligt eller via en handskriven korrespondens
kunde {4 tillgdng till sakkunskspen uppstod behovet av den professionelle
konstkritikerns recensioner i tidningar och tidskrifter. I Sverige var det
Ture Wennberg, "de svenska konstgranskarnas #ttefader™® som 1793
under signaturen v. K. forsta gangen skrev en “critique” (utan alla
jamforelser med den franske foregangaren for 6vrigt).'! Den gillde en
elevutstillning pa akademien och, som Nordensvan papekar,' var man
vid denna tid sd ovan vid offentliga kommentarer att det orsakade
upprorda insdndare. Den 14 februari 1793 protesterade en ldsare i samma
tidning, Extra Posten, inledningsvis s hér: "Men huru linge skal den der
Herrv. K. {4 skrifwa och l4ta trycka sina reflexioner utan at bli beswarad sa
han mins det?” Ett svar, "Utdrag af et Bref fran v. K. dat. E. .., Febr. 1793
publicerades i Extra Posten den 5 mars och innehdll bl a foljande:

Om den nédswisheten at hafwa yttrat misshag dfwer somlige Konst-arbeten,
misstroende til andra, bér népsas, blir fullkomligaste (den behagligaste)
nédpsten den, at dessa Arbeten dels forbéttras dels skiljas fran de egenskaper,
som orsaka twifwelsmal: ty meningen lir wil aldrig wara at v. K. skall néipsas
for det han skrifwer?

En annan tidig konstskribent var Gustaf Abraham Silverstolpe som
publicerade konstkritik och recensioner av svensk och utlindsk konstlit-
teratur i tidskrifter som han sjélv gav ut: Litteratur-tidningen 1795-97 som
avlostes av Journal for svensk litteratur 1797-1812,

Kring 1815 har Lorenzo Hammarskéld och flera andra "konstdomare”
fattat pennan. Tidens kritik, som mer intresserade sig fér dmnet 4n for det
tekniska utférandet, var med Nordensvans uttryck "bade dilettantisk och
pedantisk™'™ Dess innehall, omfattning och rickvidd vore intressant att
veta mer om. Hur sdg dessa kritikerpionjérer pd sitt uppdrag? Stillde de sig
pé konstnérernas sida i forsta hand eller pa publikens? Mérkligt nog har
ingen dnnu frestats att kartligga den svenska konstkritikens framvixt,

Den illustrerade pressen spelade antagligen en betydande roll for att
sprida konstintresset. Boyes Magasin for Konst, Nyheter och Moder fran 1828
emanerade ur hans Konst och Nyhets Magasin f6r Medborgare af alla Klasser
som borjade komma ut 1818, Tidskriftens manga farglagda bilder mojlig-
gjordes av litografin, eller stentrycket, som da var en ny teknik, Uppfin-
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ningen och dess upphovsman, tysken Senefelder, presenterades i en artikel
med f6ljande stolta inledning:

Det torde tilhéra oss, som varit de forste i Sverige hvilka begagnat Stentryckets
upfinning til et storre arbetes utgifvande, at dndteligen meddela véara lasare
ndgot omstindligt 6fver denna nya konst . ..

Magasinet som vid den hir tiden var det enda i Sverige inneholl mycket
bilder, bade i firg och svartvitt, och det skrivna materialet omfattade arki-
tektur, konst, konsthantverk, mode, biografier, tekniska uppfinningar med
mera. Den "Forteckning pd Prenumeranter” som foljde med den férsta
argdngen visar att tidskriften spreds 6ver hela landet, fran Boras till Abo
och Orebro. Kungafamiljen tecknade sig for inte mindre &n 32 exemplar,
varav kungen (Karl XIV Johan) lade beslag pa 30.

Under perioden 1830-1850 skedde en enorm expansion av pressen och
dess opinionsbildande betydelse 6kade snabbt. 1801 fanns ett tjugotal
“tidningar och journaler” medan siffran 1843 hade stigit till 120.'% Ett
bredare utbud tidningar och tidskrifter tillit fler kritikerroster att komma
till tals. Men inte forran pa 1860-talet fick den svenska konstkritiken sitt
definitiva genombrott med Lorentz Dietrichson och Carl Rupert Ny-
blom.'® Nir Dietrichson borjade skriva i Ny illustrerad tidning 1866
kommenterade Nyblom, da t.f. professor i estetik i Uppsala, i sin Svensk
literatur-tidskrift att”. . . harmed forsta gdngen en offentlig konstdom hos oss
blifvit falld, som varit byggd p4 andra grunder #n det personliga hugskot-
tets, det subjektiva, omotiverade tyckets 16sa sand.” I nista hifte av
tidskriften introducerade Nyblom sedan sin egen konstkritik.'””

Den nationella konsten i historiskt perspektiv

1817 publicerade litteratur- och konstkritikern Lorenzo Hammarskold den
forsta svenska konsthistoriska dversikten; Utkast till De Bildande Konsternas
Historia i Foreldsningar. Boken innehéller femton foreldsningar om den
europeiska konsten som fSrfattaren holl 1814 (och jrepris 1815) pa inbjudan
av det nybildade Sillskapet for konststudium.'® I den "Femtonde och sista
Forelasningen” gav Hammarskold en 6verblick 6ver den svenska konstut-
vecklingen fram till sin egen tid. Innan dess fanns endast nagra artiklar
om svensk konst och kulturliv publicerade utomlands.

Hammarskolds konsthistoria fick ett blandat mottagande av kritikerna
som invdnde mot slarviga sakuppgifter och nyckfulla omdomen.'” Men
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hans banbrytande insats hyllades ocksd, exempelvis av Fred-ik Boye och
hans medfscfattare A C Wetterling i den redan ndimnda vigledningen till
kosntsamlingen i Slottet, Kongl. Svenska Museum. Dir forsvarar de fran-
varon av uppgifter om kounstnéremas personliga bakgrurd i den egna
texten med ursikten:

... ansago vi det sdsom en Ofvertiodighet, da 1 Utkast til de bildande Konsters
Historia, { Forelasningar af L. Hammarskéld / . .. / vi redan pd Svenska #ga et
interzssant Compendium 1 den végen, som med tilrdcklig utférlighet och
sakkénnedora upfyller denna dnskan; en bok som formodligen é4ges af hvar
ach an, som, med kérlek for Konsterna och deras utveckling, gér ansprak pa
namnet Konstélskare.

Fredrik Boye skulle for 6vrigt 1833 publicera vart forsta svenska konstlexi-
kon, Mdlare-Lexikon til begagnande sdsom Handbok for Konstidkare och
Taflesamlare dar han i féretalet pApekar sin egen pionjirgirning men ocksa
dess begriansningar:

Slutligen bor jag nimna, at jag anser mitt arbete, det forsta i sitt slag som pa
Svenska utgifvits, endast sdsom et forsok, en uprining til et framdeles
fullkomlligare, nér tidsandan och konstsinnet mera allmént utvecklat sig i
Sverige.

Bara négra ar efter Hammarskold gav Marianne Ehrenstrom 1826 ut en
mer omfattande kombinerad konst- och litteraturhistoria, men pa franska:
Notices sur la Littérature et les Beaux-Arts en Suéde. Som hovdam 4t dnke-
drottningen Sofia Magdalena stod Marianne Ehrenstrom med ena benet i
den gustavianska epoken, medan hennes korrespondens med tidens
kulturpersonligheter, hennes litterdra salong, manga artiklar och tva
bocker (om Leopold samt litteratur- och konsthistorien) gjorde henne till en
typisk exponent for omvandlingssamhiillet. Dessutom mélade hon och var
ledamot av bade Malare- och Bildhuggare-akademien och av Musikaliska
Akademien. Liksom Hammarskélds konsthistoria recenserades hennes
bok ganska svalt och man ironiserade éver hennes panegyriska hallning
gentemot savil dilettanter som professionella konstnirer.!'”? Hon var
givetvis beroende av sin foregingare men skilde sig samtidigt fran
forebilden genom att innehallet i Notices till drygt 2/3 behandlade konsten
under slutet av 1700-talet och bérjan av 1800-talet. Hammarskold hade
stannat vid samtiden och nistan inte alls tagit med levande konstnérer.

Notices har anvants utomlands som kélla om svenskt kulturliv och av
senare svenska konsthistoriker dnda in pa 1900-talet, fran Carl Julius
Lénstrom, som med Sveriges litteratur- och konst-historia i utkast (1841) var
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Ehrenstréms ndrmaste efterfoljare, till bl a Carl Gustaf Estlander, Carl G.
Laurin och Ragnar Josephson.'®

Den konsthistoriska forskningens férutsittningar underlittades natur-
ligtvis allteftersom offentliga konstsamlingar véxte fram och de forbattrade
kommunikationerna méjliggjorde studier i stérre utstrickning dven utom-
lands. Nir Lorentz Dietrichson foreldste pa 1860- och 1870-talen i Svenska
Slojdféreningen var det troligt att han - till skillnad frin Hammarskold
tidigare - sett en god del av de konstverk han talade om pa ort och stiille. En
ny uppfinning, kalkljusapparaten, férmedlade ljusbilder till publiken s
att ver och en lattare kunde bilda sig en egen uppfattning om konstverken
ifriga. Denna publiks storlek, ibland narmare 900 personer,''* hindrade
for 6vrigt anvindningen av ett 4skddningsmaterial i form av gravyrer och
teckningar som ddremot antagligen cirkulerade i det intimare Séllskapet
for konststudium.

Lorentz Dietrichson, som blev amanuens vid Nationalmuseum 1866, var
ockséd professor i konsthistoria vid Konstakademien. Som universitets-
dmne etablerades emellertid inte konsthistoria férridn 1889 da den forsta
professuren inrittades i Stockholm.

Den forsta konsttidskriften

Som redan framgatt var Lorentz Dietrichson en inflytelserik person i
svenskt konstliv. Bl a var han som tidigare ndmnts kritiker i Ny illustrerad
tidning och det var han som skulle genomfora det forsta forsoket att starta
en svensk konsttidskrift 1875: Tidskrift for Bildande Konst och Konstindustri. 1
forsta numrets inledning motiveras tidskriften med "Den raska utveck-
ling, intresset for konstnirlig odling under det sista artiondet inom vart
land har gatt till motes”. Nationalmuseums 6ppnande samtidigt med den
forsta konst- och industriutstiliningeni Stockholm 1866, konstforeningens
permanenta utstillningsverksambhet, den rika omsittningen pa konstverk,
konsten i den offentliga miljén och den betydelsefulla utvidgningen av
Konstakademiens undervisning med en kvinnlig avdelning 1864, horde till
de exempel som raknades upp.'" I programforklatingen presenterades den
kommande verksamheten: artiklar om svenska och utléindska utstillning-
ar, recensioner av konstlitteratur, dagens héindelser i in- och utlandets
konstvirld, stérre uppsatser och monografier med estetiskt, konsthistoriskt
eller arkeologiskt innehall, konstindustrins framsteg i och utom landet och
mycket mera. Bildmaterialet fosrmedlades med hjilp av etsning, litografi,
fotografi och trisnitt, I artikeln "Nédgra ord om den bildande konsten i
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Sverige, dess forntid och dess framtid” i samma forsta hifte podngterade
Lorentz Dietrichson malsdttningen att frimja den fosterlindska andan i
konstlivet och att vicka och utveckla konstsinnet hos allmanheten. Och
han stillde den fortfarande lika aktuella frigan "om konsten pa det hela
taget 4r nagot annat 4 en lyxartikel”, dvs en fraga om konstens legitimitet.
Hans lagesbeskriviing tor 110 ar sedan omfattade bl a foljande passus:

... tillock mied de baste af vara konstnérer séga och méste sdga sig, att konsten
ar en frimmande blomma i norden, - viljan finnes der nog, men krafterna
svigia. Ty ingen resonansbotten aterger tonen fullt och starkt. Och #ndock,
folket vill gerna emoettaga. Nir nigot mera framstdende konstverk utstilles i
vart Nationalmuseum, hvilka vallfirder dit, hvilken tringsel! Hur tacksamt
emottages ¢j hvarje ledande ord, nér en dylik tafla fordrar en férklaring; jag
menar ¢j ofver blotta motivet, utan 6fver dess konstnérliga behandling, dess
foredrag; men det 4r sant: man betraktar den enstaka foreteelsen som sadan,
en "Thor och Jittarne”, en "Erik XIV”, en "Carl XV"dro goda hvar forsig-och
det kan visserligen vara tillrickligt for den stora méngden, men #fven de
djupare intresserade veta ofta nog ej, hvarthin dessa verk peka, forsta ej, se ¢
deras plats i utvecklingens kedja, kunna ej skatta deras betydelse eller brist pa
berydelsl%f(')r det stora hela: man ser en solglimt i dimman, men végen 4r lika
dunkel.

Tidskrift for bildande konst och konstindustri upphorde efter bara tva
argangar darfor att Lorentz Dietrichson kallades till en professuri Oslo.'"”
Innan dess hann dock bland mycket annaten serie om tre artiklar av Georg
Gothe avslutas. Serien som genomgaende hade rubriken "Négra ord om
den bildande konsten och dess publik” utgick fran folkbildningen "som en
af tidens viktigaste uppgifter” och att arbetet med att sprida konstbildning-

en borde bidra till bade "allménhetens (eller folkets) bista och konstens™ '8

Konstpubliken

Utan tvifvel var de forna dagarnas konstpublik, vi mena munken och
nunnan, hofvet, adels- och kdpmanna-aristokratien, en sakkunnigare publik
4n den nuvarande stora allménheten, konstverken passade for den forra och
hon forstod dem. Skada blott, att hon var sa liten och hennes konstverld
jimforelsevis inskrankt.

Citatet frin Georg Gothes artikelserie f6ljs av slutsatsen att museerna
skulle rdda bot pé bristerna. De kan och bor vidga sig till att gilla hela
nationen, ansag han.!" En del av Gothes optimism kan kanske forklaras av
det nya Nationalmuseets besokssiffror som verkligen steg raskt i hojden.
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Okdnd konstndr: "En séndag pa Nationalmuseum " ur Gurli Linder: P4 den tiden. Nagra
bilder fran 1870-talets Stockholm, /924.
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1869, forsta dret som statistik fordes, kom 88.376 personer medan museet
under ett rekordar som 1872 kunde visa upp en publik pa 135.099
personer!'?® Enligt forfattaren berodde tillstromningen pa “ett lifligare och
mera utbredt intresse for de bildande konsterna och storre rikedom pé
medel att tillfredsstilla det” i kombination med “den utvecklade sam-
fardseln”. Men Gothes framtidsoptimism grumlade inte hans klarsyn vad
gillde 1870-talets konstpublik. Han fragade sig om inte mdanga av
museibesdken som enda behéllning givit "en kiinbar minnets och krop-
pens trotthet™?'?! Den lilla skaran av konstkéinnare hade ersatts av en stérre
men okunnigare konstpublik,
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Hur Nattonalmusenm kunde upplevas ur barnets perspektiv har Gurli
Linder berittat om i sin skildring av 1870-talets Stockholm:

P4 Nationalmuseum, som da hade nyhetens behag for stockholmarna - det
hade blivit fardig: och invigts mzd en skandinavisk hozsiutstilining 1866 -
ver <ot oan stndagarna alltid proppfillt. Jag mdste bekédnna att jag inte var
vidare fértjust | att ga dit ssndag efter séndag. Men en om dn aldrig sa liten titt
dit ingick i min fars, liksom 1 manga andra faders, sdbndagsprogram. Dock
lyckades jag ibland rubba tagordningen, nimligen de séndagar vi foljde med
paraden. D4 tiggde jag mig alltid till ett besok i Livrustkammaren, som da var
imyird i sictiet. Det vimlade av barnungar omkring montrarna med all den
alderdomliga kungliga stassen. Under besoken pa Nationalmuseum lirde jag
mig i alla fall en hel del tavlor. Liksom f6r barn i allménhet blev det ocksa for
mig det historiska eller litterdra innehdllet som blev mera tillgéngligt 4n den
konstnirliga formen; och det var naturligt attt. ex. Erik XIV och Karin Méans-
dotter, Tors strid med jéttarna, Hjalmar och Ingeborg, Marie Antoinette och
hennes barn, En gammal historia, Flickan med apelsin, Lillans sista badd,
Daldans och Alvalek skulle sarskilt finga mitt intresse. Vad den senare angar
blev den en illustration till Vi suckar det sd tungt uti skogen? Den dikten
kinde alla barn till, ty den stod i Folkskolans ldsebok, som anvindes i alla
skolor.

Konstforskarna har koncentrerat sitt intresse pa konstniren/producenten
eller pa konstverken, medan receptionssidan har borjat uppmirksammas
forst de senaste tjugo aren.'” Det 4r knappast nagon slump - snarare ett
bevis p& hur djupt forankrade vi 4r i en romantisk estetik. Vardagsspraket
ir avslojande. Om en konstnir inte "sneglar at publiken” har han/hon
integritet, konstnarligt samvete etc. Publiken forutsétts uppenbarligen inte
begripa mycket. Det d4r som om det vore alldeles naturligt att det skulle
finnas en klyfta mellan konstnéren och konstpubliken. Men den klyftan
hor moderna tider till.

Med den representativa offentlighetens sammanbrott och den fria
marknadens framviaxt upphorde det direkta sambandet bestillare -
konstniir och didrmed konsensus om dmnesval, om konstverkets innehall
och utférande. I den borgerliga offentligheten, som ett uttryck for nya
maktforhallanden i samhallet, gestaltades amnen som den till en borjan
begrinsade publiken uppfattade som angeldgna och férstod sig pa. De
tidiga akademiutstillningarna, med sitt minst sagt blandade utbud av
receptionsstycken, kopior efter dldre och samtida méstare, blommor
malade pd sammet, arkitekturritningar, "pousseringarivax och smakndp i
elfenben”, ja till och med “projekt till brandstege”, en kokugn och ritningar
till batar, broar och kvarnar - férutom historiemalningar, portritt, land-
skap, genremalningar, grafik m m som viidag dr vana vid att fdtknippa med
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akademiens utstillningar - allt detta talar sitt tydliga sprak om de flytande
grinserna mellan savil hantverk och bildkonst som mellan dilettanter och
artister.' :

Ordet dilettant, eller amatér - de hade fran bodrjan ungefdr samma
betydelse av en person som #dgnar sig at konst for sitt nje och inte som yrke
-kom in i svenska spraket mot slutet av 1700-talet.'*® Dilettanterna rekryte-
rades framfor allt ur tva lager: militarerna, med sin yrkesutbildning som
sedan 1600-talet inkluderade undervisning i teckning efter naturen och att
gora topografiska kartor,'”® samt kvinnor i adels- och dmbetsmanna-
familjer vars goda uppfostran omfattade teckning och maleri.

Men kritiska roster hojdes tidigt for att utstillningarna skulle inriktas
mer pa konstnirerna, Om fruntimren slutade limna sina mélade, ritade
och sydda tavlor till utstdllningarna kunde rummen i stillet fyllas med
arbeten av akademiens elever och studerande ungdom och av dess
ledaméter och andra godkidnda artister, skrev Ture Wennberg i Extra
Posten 1793. De beloningar som delades ut for "Fruntimers-arbeten” ansig
han hellre borde ges som uppmuntran at akademiens (manliga) elever.'’

Gustaf Abraham Silverstolpe menade att Konstakademien borde ha en
jury for att skilja ut hantverk och fruntimmersarbeten. Om hantverket skrev
han: "Vil gjorde arbeten, dock hvarfére ansedda i bredd med Konstné-
rens?” och om de kvinnliga utstdllarna: "Utan tvifvel 4ga Fruntimer, nér de
idka konst, ej annan afsigt 4n nojet. De gi utom sin krets, ndr de under-
kasta sina arbeten allmién granskning” Och han foreslog: "Kanske
Academien borde vara betdnkt pa att bestimma en grad af konstduglighet,
som de arbeten borde 4ga, hvilka pa Expositionen emottagas. Sddant sker i
andra lander.”'®

Med andra ord var Silverstolpe helt inforstdidd med kénsmonstret i den
borgerliga offentlighetenvkvinnorna borde hilla siginom privatsfaren och
inte inkrdkta pd den kulturella (och politiska) offentligheten som pro-
ducenter. (Kvinnor fick ju inte heller som redan ndmnts tilltride till akade-
miens undervisning forran 1864.) ,

Om de kvinnliga dilettanterna sigs som inkriktare i utstiliningssam-
manhang tolererades ddremot de manliga, som ofta var militdrer. En
forklaring ligger sdkert i att, som ocksa namnts, militdrens yrkesutbild-
ning omfattade en grundlig undervisning i teckning vilket gav dem
chansen attutveckla en eventuell begdvning, Detvar for 6vrigt inte ovanligt
pé 1800-talet att militdrer bytie yrke och blev professionella konstnérer,
eller varvade dessa verksamheter. De kunde dirfor i motsats till kvin-
norna accepteras som presumtiva blivande kolleger.

Fran sin utsiktspunkt 1867 sag Carl Gustaf Estlander tillbaka pa
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dilettanternas deltagande futstillaingstivet och betydelss (vr konstlivet vid
seklets barjan med andra gon:

Isvnnerhet #kades fruntimrens antal, och med dessa kemmao alldeles nya
expositionsaister. séidana som i silke pa taft lagda eller broderade landskap,
hiviikas konsindrhga utforande pa s tid vickte frimlingens beundran./. .. /
.detarvissticke nodigt att efierverlden bir kdnna alla deras namn; men det
vore favitskt om den underkinde sin skuldférbindelse. Den frukt, som icke
svntes i expositionslokalen, var den hvilken lades som fré i hemmen, der till
och med handarbetena antogo en artistisk prigel, och hvilken frukt sedan
uovecklades nos sdnerna, antingen de gingo ut som rika godsegare med
konsisinne nog ati beskydda, eller slutligen dfvergingo fran tryggare banortill
konstnérens. Till sdidana doldare krafter, hvilkas tillvaro mera kan anas in
bevisas, maste betraktelsen stundom atergd for att forklara fenomenerna.

Citaten fradn Silverstolpe och Estlander illustrerar tva tendenser: dels
konstnérernas tilltagande professionalisering som innebar avgransning
gentemot andra bildproducenter, dels - och det hidnger givetvis ihop -
konstpublikens avtagande sakkunskap, eller snarare: den fordndrade
konstpublikens fordndrade forutsittningar att bli sakkunnig,

Allteftersom den bildkonstnirliga institutionen véxte fram skérptes
konkurrensen bland konstnirerna. De blev beroende av konstféreningar-
na (som hade rykte om sig att foredra det liittkopta), av konsthandeln, som
forst 1870 da Bukowskis grundades borjade f& ndgon betydelse, och av de
fataliga mecenaterna."® I borjan av 1800-talet da konstmalaren steg ur
sitt skra och etablerade sig pa den fria marknaden gav de adliga och
hogt uppsatta ledaméterna och dilettanterna glans 4t akademiutstéll-
ningarna och konstlivet. Men efter hand som etableringen lyckades
hade legitimeringen fyllt sin funktion och dilettanterna behévdes inte
liangre, i varje fall inte som utstédllare. Det behovde inte betyda att
dilettanterna slutade mala, men en naturlig kontaktpunkt mellan
konstndrerna och “konstdlskarna” med bédgge parter som aktiva
deltagare upphorde att fungera. Fran och med nu blev konstnérerna de
tongivande och publikens roll passivt mottagande.

De nya grupper som sokte sig till konstutstillningar och konstf6r-
eningar hade inte samma bildningsniva som de som i 6vergadngen fran
en feodal tradition uppfostrats till dilettanter. Konstnirerna 4 sin sida
frigjorde sig successivt fran hantverkstraditionen och blev fria yrkes-
utovare. Borgerligheten borjade omge sig med representation, pa
samma sétt som kungamakt och adel gjort tidigare, dvs man skaffade
en tavla for att smycka sitt hem men utan att vara inblandad i tillkomst-
processen eller nodvindigtvis “forstd” verket. Konstndrens utsatta
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Okdind konstndr: "Konstndrens dde’, kopparstick i Konst och Nyhets Magasin for Med-
borgare af alla Klasser, 1821.

position p4 varumarknaden och brist pa gensvar fran en bildad publik
ropade pa en kompensation som tillhandahélls av den romantiska
estetiken: originalitet, genikult blev forutsattningar kring det konstniir-
liga uppdraget och vidnde ett underlége till forakt fér borgarbrackan.
Klyftan mellan konstndren och publiken var ett faktum och den
dokumenterades tidigt i det offentliga resonemanget. Redan 1808 gav
Gustaf Abraham Silverstolpe uttryck for att konstnirens stdllning
blivit mer utsatt som fri yrkesutévare:

Forst dr det mérkeligt att hvar och en tror sig vara domare 6fver konstsaker.
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De myndiga orden: defta tycker jaz om, detta duger e] ¢ s, yttras med ett
orakels sikerhet. En fattic konstnirs anseende beror ofta pd sddana
omdoiuen, soin fallas efter forsta intrycket pa personer, som hyarken af natur,
kundskap eller 6fning blifvit kallade at vara konstdomare.!

1 annat exempel kan hidimtas ur Konet e2ft Nyhets Magasin for Medborgare
af alia Kiasver fran ld_'i, 4dr ett anonymt koppasstick aterges. Det har titeln
"Le Sort des Artisies™ gsom oversatts med "Konstndrens ode”. Bilden
férestdiler en konstndr som gémmer sig bakom sitt konstverk med
fingrarna { drenen for att slippa héra publikens kommentarer. "Men Gud
fonbarme sig, hviile: Publicum!”, sidger texten, Bland kvinnor och barn,
gass och kalkoner stir kung Midas med sina dsneoéron, dvs det 4r en
samling omyndiga och garanterat okunniga sjilar, enligt tidens normer.
Som avslutning p4 bildbeskrivningen presenteras sista strofen i en fabel av
Gellert.'* Det ar "Malaren”, som Bellman 6versatt:

Nir kdannare med kold i dina skrifter se,
Da ar dig vadligt nog i ldngden mera skrifva;
Men ater om en narr, dig hors sitt bifall ge,

Ar bast din snille-bragd pa stunden sonderrifva.'®

Nittio ar senare gav mecenaten Ernest Thiel rost it en liknande attityd
genom att deklarera sin hogaktning for Konstnarsforbundet dérfor att

. det betraktat publiken, enkannerligen den ‘bildade’, som ett nodvindigt
ondt och att det aldrig har dagtmgatd kopslagit eller kompromissat, utan
stddse burit konstens fana hogt ..

Exemplen kan ldtt mangfaldigas och det dterkommande temat 4r slut-
satsen att publiken 4r dum. Men en mer analytisk hallning gjorde sig en
skribent i Stockholms Posten till tals for 1818:

Den allmidnna konstbildningen dr deremot mindre allmént spridd, kdnslan
hos mingden mindre liflig och éfwad, och afstindet herigenom mera
mirkligt mellan Konstndren och Allménheten, Detta férhallande har en
dubbel werkan, neml. dels att Allménheten @nnu icke rétt kan hoja sig till
Konstnirens kretsar, dels att Konstniren i studerandet af Allménhetens
uttryck af dess naturliga kdnsla har mindre ledning till sitt eget fullkom-
nande, Kanske har detta foranledt, att & ena sidan Konstndrerne 6fwergatt till
ett slags forakt for den allmidnna granskningen, och want sig att lita pa sin
ofelbarhet, och, & den andra, Allménheten i sina omdémen blifwit slafunder
mode och Partlers inflytelse. Af ett sddant forhallande fodes ensidighet i alla
rigtningar.
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Har presenteras problemet, "afstdndet” mellan konstnidren och publiken,
men ocksd en orsak: allménhetens brist pd “kénslans” bildning. Samma
problem pekade Lorentz Dietrichson som vi sett pa i sin Tidskrift for
Bildande Konst och Konstindustri (jmfr s 30) didr han talade om att

.. dfven de djupare intresserade veta nogej, hvarthin dessa verk peka, forsta
¢j, se ej deras plats i utvecklingens kedja, kunna ej skatta deras betydelse eller
brist pa betydelse for det stora hela ...

Det som har hint 4r alltsd dels att det rumsliga avstindet mellan
konstndren och publiken har vidgats genom framvixten av en rad
institutioner som har med utbildning, distribuering och f6rsdljning att
gora, dels att motsittningarna inom den borgerliga offentligheten blivit
tydligare. I den borgerliga sjalvforstaelsen legitimeras denna offentlighet
av principen att den omfattar alla ("allménna opinionen”), men i realiteten
fordes politiska och kulturella resonemang inom ett ganska smalt skikt av
bildade personer. Efter hand blir det allt svarare att uppritthalla ideologin
om detjimlika offentliga samtalet,och da tinker jag inte bara pa de krav pa
rostritt och social och ekonomisk jamstilidhet som snart skulle hojas av
den framvixande arbetarklassen och kvinnorérelsen.

Den utveckling som jag har skisserat p& konstens omrade stiller ocksé
den legitimitetsproblemet: & ena sidan en specialisering av konstnérer och
kritiker, & den andra en breddning av publiken som medfor att den dekvali-
ficeras. En exklusiv elit av samlare och kdnnare far sillskap med en
majoritet som saknar kompetens att forsta konstnirens avsikter och riskerar
att bli “slaf under mode och partiers inflytelse”, att forvandlas till styrda
konsumenter, Vi har att gora med tvd centrifugala krafter: professionali-
seringen slungar konstnirerna (och kritikerna) 4t ett hall, medan dekvali-
ficeringen av publiken?‘avlégsnar den 4t det rakt motsatta.

Det ir ur reaktionen pa denna forstiglseklyfta som behovet av konst-
pedagogiken fods.
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Noter

Tidigare har Svex Sandstrdm i Dei sera 1800-talet - bildkonst och miljokonst (1975)
redogjort for hur "Ett offentligt konstliv utvecklas i Sverige” och samma dmne
behkanlar Guanar Berelelt i Med konisten fo7 fosterlandet Fin studie sver konatlivet i
Sverige pét konung Karl XIV Johans tid {1971), 1 avsnittet "Konstbildningen”. Andra
givande kallor om konstlivet under 1800-talet &r Bo Lindwalls bocker: Det tidiga
1800tadet (1981, Da ocn Nu. Svenski konstliv wider 150 dr (1982) samt Svenska
teckidnger 1805-r20et, Grsbolk Uit Svenska statens konstsamlingar 30 (1984). Sist
men inte minst maste givetvis ocksd Georg Nordensvans omfattande och rika
verk Svensk konst och svenska konsmdrer i 19de drhundradet, 1-11 (1925, 1928)
namnas.

Jurgen Habermas' avhandling Strukturwandel der Offentlichkeit. Untersuchungen
zu einer Kategorie der biirgerlichen Gesellschaft (1962) finns numera tillginglig pa
svenska: Borgerlig offentlighet. Kategorierna "privat” och "offentligt” i det moderna
samhdillet (1984) i serien Arkiv moderna klassiker.

I Sverige har Habermas inspirerat sociologer som Mats Franzén och Eva
Sandstedt i deras avhandling Grannskap och stadsplanering. Om stat och byggande
i efterkrigstidens Sverige (1981) och litteraturforskaren Arne Melbergsom 1975 gav
ut antologin Den litteriira institutionen. Studier i den borgerliga litteraturens sociala
historia och 1978 Realitet och utopi. Utkast till en dialektisk forstaelse av litteraturens
roll i det borgerligasamhidillets genombrott. P4 bildsidan var Gert Z Nordstrom forst
med en introduktion av offentlighetsteorin i antologin Innanfér & utanfor
modernismen (1979) men tillimpar den inte vilket ddremot konstforskaren
Barbro Werkmister gjort i uppsatsen "Familjebildernas ideologiska funktion”,
Kvinnovetenskaplig tidskrift 1980:3.

Begreppet den bildkonstnirliga institutionen har jag linat fran Gert Z.
Nordstrom (se ovan) som bygger pd Peer E. Sorensens "Elementiir litteratur-
sociologi” i Arne Melbergs Den litterdra institutionen. Serensens institutionsteori
r i sin tur en utveckling av Habermas’ diskussion om offentlighetens institu-
tioner i Borgerlig offentlighet.

Det existerar redan flera utforliga presentationer av Habermas' offentlighets-
teori pa svenska, som Mats Dahlkvists inspirerande inledning till Borgerlig
offentlighet (1984) och Franzéns & Sandstedts utmdarkta introduktion i Grannskap
och stadsplanering (1981).

For diskussionen hir om kategorierna “privat” och “offentligt” se Habermas
1984, s 10 ff.

Habermas 1984, s 17.

Dahlkvist i: Habermas 1984, s ix.

Habermas 1984, s 23. Hir kan papekas att Habermas’ ¢versikt generaliserar den
historiska utvecklingen i England, Tyskland och Frankrike och inte utan vidare
kan tillimpas pa nordiska forhallanden.

Habermas 1984, s 28 f.

Habermas 1984, s 35,

Dahlkvist i: Habermas 1984, s xii f. Dahlkvist anmérker bl a att “tijdener” i
Ordinarie post tijdener betyder just "meddelanden”,

Habermas 1984, s 40 f.

Se "§5 Offentlighetens institutioner”, Habermas 1984, s 46-62.
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22

23
24

"Om Maélningar”, Stockholms Posten N:o 272, Onsdagen, den 23 November 1791,
opag,. Artiklarna ar osignerade men Carl Nordenfalk anger Breda som forfattare
i "Samlingarnas historia”, Stockholm/Nationalmuseum. Aldre utlindska mdlning-
ar och skulpturer, Sthm 1958, s XXVII (ddr dven vilka som fick besdka samlingen
anges), och samma uppgift har Svenskr Biografiskt Lexikon, 6, Sthm 1926, s 142,
Uffizierna och Museo Pio Clementino dppnades [or allménheten 1739 resp
1773, enl Alma Wittlin: Museums: In Search of a Usable Future, 1970, s /96/, 98.
Uppgifter om Gagneraux-mélningen och dess tillkomst finns hos Pontus
Grate (red): Pd klassisk mark. Mdlarei Rom pd 1780-talet, Nationalmuseum, Sthm
1982, s 70.

Loostrom Ludvig: "I Kgl. musei barndom. C.Fr. Fredenheim och hans folk”, /
svenska konstndrskretsar for omkring hundrafemtio och hundra dr sedan, Sthm 1916,
s 185 f.

Malmborg Boo von: Nationalmusei byggnad. Ett bidrag till dess tillkomsthistoria,
Nationalmusei arsbok 1941, Upps 1942, s /7/.

Habermas 1984, s 23.

Loostrom 1916, s 186. Texten i sin helhet pé svenska #r: "For antikviteternas och
de bildande konsternas kungliga klenoder, af Gustaf IIT rikligen tilldkade,
instiftade Gustaf IV Adolf, da Carl, hertig av Sédermanland, sésom férmyndare
forde regeringen, detta museum ar 1794, {or att de, samlade och ordnade, ma
tjana till allmén nytta och prydnad.”

Da Nationalmuseum invigdes 1866 flyttades samlingen 6ver till Blasiecholmen.
Men #dven Nationalmuseum fick trdngt om utrymmet. De antika skulpturerna
fordes tillbaka till sin gamla lokal i slottet 1958. Se Boo von Malmborg: Gustaf
Hl's antikmuseum, Sthm 1966, s 7.

Boye Fredrik & Wetterling A.C.: "Foretal” Kongl. Svenska Museum. Samling af
Contur-teckningar, med en analytisk och critisk beskrifning dfver hvarje dmne, hft 1,
Sthm 1821, opag.

Boye & Wetterling: "Foretal”, Kongl. Svenska Museum, hft 2, Sthm 1822, opag.
Den nimnde (anonyme) recensenten skrev i Swensk Literatur-Tidning, Sthm och
Ups 1822:1(sp 11-16), 2(sp /17/-24). Upsala Litteratur-tidning, som Boye &
Wetterling anger som sin kélla, har inte gatt att beligga.

Nordenfalk 1958, s XXXVII f.

Loostréom 1916, s 187. Enskilda konstvinner som ville se konstsamlingarna
kunde fa gora det efter foranmélan. En annan kélla meddelar: "Under de férsta
dren var nimligen museet mycket oregelbyndet tillgéingligt for allménheten.”
Det nya museet skulle framfor allt ha utnyttjats av eleverna vid Malare- och
Bildhuggareakademien. De kunde efter tillsdgelse komma dagligen om de ville,
Se: Statens konstsamlingar (Kongl. Museum - Nationalmuseum) 1794-1894. En
Jestskrift utgifven af Nationalmusei tienstemdn, Sthm 1894, s 11. .
Systemet med foranméilningar tilldmpades ocksé texwid British Museum i
London. Se Kenneth Hudson: "Entry as a Privilege”, 4 Social History of Museums,
London and Basingstoke 1975, s 8 ff.

Sander Fredrik: Nationalmuseum. Bidrag till taflegalleriets historia, IV, Sthm 1876,
39f

Malmborg 1942, s 37, 137.

Loostrom Ludvig: Den svenska konstakademien under forsta drhundradet av hennes
tillvaro 1735-1835, Sthmm 1887, s 140.
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Loostrom 1887, s 155.

Loostrdm 1887, s 236,

Loostrhm 1857, s 268

Hultmark Emil: Kungl. Akademiens for de fria konsterna utstillningar 1794-1887,
Sthm 1935, s XJ.

Wingren Bo: Konst pd stan. Offentlig utsmyckning i Stockholm, Sthm 1984, s 38.
Wingren 1934, s 190 1,

N sson Sten Ake: 1700-raizt efter den gerolinsics dden, Konsten i Sverige, Sthm
1974, 5 69,

Wingren 1984, s 11, 33,

Anon: "Konung Carl XIII's Bildstod”, Konst och Nyhets Magasin f6r Medborgare af
alia Klasser, Sthm 1821, s 17.

Melberg, 1678, 5 2%,

Wingren 1984, s 11.

Carl von Linné 1778-1978. Uppsala universitetsbiblioteks utstdllningskataloger,
2, Upps 1978, s 38 f.1dén att resa en staty over Linné fanns ursprungligen med i
Gustaf IIL:s plan, f6r den nya institutionsbyggnaden i Uppsala slottstridgérd.
Kungens idé foddes i sin tur ur Linnéldrjungen Carl Peter Thunbergs forslag att
skénka slottstradgarden till universitetet. 1822 startades en insamling bland
studenterna/i Uppsala som mojliggjorde bestillningen av Johan Niclas By-
stroms Linnéstaty,

1946 blev Botaniska institutionen alltfér trangbodd och statyn flyttades till
universitetsbibliotekets forhall (a.a. s 42) dér den fortfarande star kvar.

1 Hefmdall 1829:25, s 100 uppges att Linnéstatyn kostade 10.000 Riksdaler Banco
o¢h att Uppsalastudenterna (se fdregiende not) dessutom bidragit med 400
Riksdaler Banco till Bellmanmonumentet. Bronsbysten, ocksi av Bystrom,
invigdes 26 juli och festen som drog en folkskara "som riknade ett antal, storre
4n ogat kunde ofverse” komenterades utforligt i Heimdall 1929:32, s /125/-128,
bl a med uppgiften att "Svenska folket rest hans minnesstod”.

Lindwall Bo: Dd och nu. Svenskt konstliv under 150 dr, Sveriges Allménna
Konstforening, Sthlm 1982, s 7 f.

Lindwall Bo: Det tidiga 1800-talet, Konsten i Sverige, Sthm 1981, s 64.
Lindwall 1982, s 9. Anckarsvird som 1844 blev dverintendent (inkl chef for
Kongl. Museum och preses for Konstakademin) fortsatte att utifrdn sin
befattning energiskt verka for ett nationalmuseum. Se Svenskt biografiskt lexikon,
1, Sthm 1918, s 645 f.

Lindwall 1981, s 57 f.

Lindwall 1981, s 64.

Lindwall 1982, s 9.

Lindwall 1982, s 13 f.

Melberg 1978, s 47.

Melberg 1978, s 109 ff,

Lindwall 1982, s 20,

Lindwall 1982, s 21 f.

Lindwall 1982, s 22 f.

Lindwall 1982, s 16 f.

Melberg 1978, s 47.

Lindwall 1982, s 15,

Lindwall 1982, s 44 f,
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Sragor (utg Gustaf af Geijerstam), Sthm 1885, s 117, 123.
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personer (inte drygt 50.000 som Gothe uppger i sin anférda artikel, s 43) enligt
"Protokoll 6fver Musei Arenden, hallet infér Herr Intendenten Boklund den 31
December 1874. Bilaga till § 3, Protokoll ¢fver Museidrenden, opag.

Samtliga handlingar finns i Nationalmuseums arkiv, Stockholm,
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121 Gothe Georg: "Négra ord om den bildande konsten cch dess pablik”, 1, Tidskrift
Jor bildande konst och konstindustri, 1876:2, s 42 f.

122 Linder Gurly: P den tiden. Nagra biider jran 1870-talets Stockholm, Sthm 1924,s 74
f.

123 Under senare delen av 1960-zlet utfirdes publikundersikninga: av Forsoks-
verksamheten med riksutstidliningar i Stockholm. Se tex
Nyiot Goran: Ursidliningspubliken. Rapport nr IV: Multikonst - en sociologisk studie
av besdkare och kipare, Sthm 1963, Stencil, ‘

Nyiol Coran: Usediiningspubliken, Rapport nr V: "Nationalmuseum 100 dr” 1966,
D2l Il Sociologisk studie av besokare, Sthm 1970. Stencil.

Arnel! Ulle Sernald: Utstallningspubliken VIII: Besckare pa fyra utstdliningar i
Gavie.. En jamforelse mellan publik pd "100 dr Nationalmuseum”, "Multikonst’,
"Endre Nemes” octi “Fiske pd fritid”, Sthm 1970. Stencil

De senaste tio dren #r det framfor allt Sven Sandstrém som forskat kring
allménhetens konstupplevelser och med sin avdelning "Nutida konst och miljs”
vid Konstvetenskapliga institutionen i Lund banat vdgen for nya forsknings-
omréden. Se bl a

Sandstrom Sven, Sjostedt Sven m fl: Konst i ett bostadsomrdde, Lund 1977.
Sandstrom Sven: 4 Common Taste in Art, An Experimental Attempt, Aris. Bulletin
utg Institutionen for konstvetenskap vid Lunds universitet, Lund 1977,
Sandstrém Sven: Se och uppleva, Lund 1983,

Litteratur om samverkan mellan konstnérer och brukare har kommit pa 1980-
talet, -

Hit hor:

Lindberg Anna Lena & Benn Marianne: Konstndren mittibland oss. Om miljo-
gestalming i samarbete konstndrer - brukare, Byggforskningsradet, Sthm 1981,
Nobel Agnes & Sjostedt Bjorn: Konst & konstndrer i skolans arbete, Skolover-
styrelsen, Sthm 1982,

Rosell Joaquin & Werkmiéster Barbro: Bilden som handling, Givle 1984.

124 Nordensvan 1925, s 153 f.

125 Ordbok dfver svenska spraket (utg Svenska Akademien), 6, Lund 1925, sp 1377.

126 Lindwall Bo: Svenska teckningar 1800-talet, Arsbok for svenska statens konst-
samlingar 30, Sthm 1984, s 17 f. Till landskapstecknare med militir bakgrund
som Lindwall behandlar (s 82-94) hor bland andra Lars Jacob von Rook
(samme ROk som var intendent vid Kongl. Museum), Gustaf Soderberg,
Mikael Gustaf Anckarsvird (¢verintendent 1844) och Hjalmar Morner.

127 v. K. (Ture Wennberg): "Utdrag af et Bref fran v. K. dat. E ... Febr 1793, Extra
Posten, Tisdagen, den 5 Martii 1793, N:o 53, opag.

128 Silfverstolpe Gustaf Abraham: Anmdrkningar i anledning af Kongl Mdlare- och
Bildhuggare-Academiens Exposition Ar 1808; Samt Fragment af Lessings Laocoon,
Sthm 1808, s 30 f.

129 Estlander Carl Gustaf: De bildande konsternas historia frdn slutet af adertonde
drhundradet till vdra dagar, Sthm 1867, s 472 f.

130 Konstetablissemangets begransning i Stockholm s& sent som pad 1880-talet
illustreras av ett citat ur Karl Asplunds Bukowskis. Ett konsthandelshus i
Stockholm 1870-1945, Sthm 1945, s 39:

De populdra Bukowskiauktionerna #gde forr mest tycke av familjetillstall-
ningar, dér alla kdnde varandra. Kom hindelsevis ndgon "utomstéende” med,
beskadades han med férvanade blickar. Ljusen i de stora kristallkronorna

skimrade, och de tinda fotogenlamporna pa bord och konsoler kastade ett
magiskt sken éver den lilla publik, som var néirvarande.

131 Silverstolpe Gustaf Abraham: "Brev angdende nagra hinder fér konsterna™,
Strodda afhandlingar | dmnen rorande de fria konsterna, Forsta Haftet, Strengnis
1808, s 99. .

132 "Konstnérens dde”, Konst och Nyhets Magasin for Medborgare af alla Klasser, Sthm
1821,s 21 f

133 Gellert, Christian Fiirchtegott: Fabler, I (3vers C.M. Bellman), Sthm 1793,5 94 f.

134 Linde Brita: Ernest Thiel och hans konstgalleri, Sthm 1969, s 77. Citatet dr taget frin
ett inldgg i Aftonbladet 1911:21/11 i en debatt om akademister och opponenter.

135 Anon: "L anledning af Kongl. Academiens for de Fria konsterna exposition detta
ar”, Stockholms Posten, Fredagen den 15 Maj 1818, N:o 109, opag, Efter Berefelt
1971, s /68/.

45




Bibliografi

Annfelv Acvid. ""Kenstndrsgiliet i Stockholn, Ett blad ur hufvudstadens intellek-
tuela lif vid slutet af 1840-talet”, Svea. Folk-Kalender for 1880, Sthm 1879, s
N13/-135,

Abrosiani Sune: Frin de svenska skriémbetenas dagar, Sthm 1920,

Rerefelt Gunnar: ied konsten fir fosterlandet. En studie éver konstlivet i Sverige pd
ronuig Karl XIV Jokians tid, Sthin 1971,

Bove Fredrile & Wetietling A.C.. Kongl. Svenska Museum. Samling af Contur-teck-
ningar, med en analytisk och critisk beskrifning dfver hvarje dmne, 1-3, Sthm
1R21-1823,

Ehlers Yvonne: "Marianne Ehrenstrém och hennes konsthistoria”, Konsthistorisk
tedskigt 1971:1-2, s /11/-29,

Etnt yrkes historia. Studier i "Conterfeije och mdlareembetets” samt "Konstdilskande
mdlaregesdliskapets” handlingar (utg Svenska madleriarbetarefdrbundet), Sthm
1909.

Gothe Georg: "Néagra ord om den bildande konsten och dess publik™, I-111, Tidskrift
Jor bildande konst och konstindustri, Sthm 1876:2, 3.4, s/41/-52, /73/~79, /109/-114.

Habermas, Jurgen: Borgerlig offentlighet. Kategorierna ’privat” och ’offentligt” i det
moderna samhdillet, Arkiv moderna klassiker, Lund 1984.

Lindberg Anna Lena: "Sta pa piedestal - eller konkurrera™?, Kvinnor som konstndrer
(red Anna Lena Lindberg & Barbro Werkmaéster), Sthm 1975,

Lindwall Bo: Det tidiga 1800-talet, Konsten i Sverige, Sthm 1981,

Lindwall Bo: Dd och nu. Svenskt konstliv under 150 dr, Sveriges Allméinna Konst-
forening, Sthm 1982, .

Lindwall Bo: Svenska teckningar 1800-talet, Arsbok for Svenska statens konstsam-
lingar 30, Sthm 1984,

Loostrém Ludvig: Den svenska konstakademien under forsta drhundradet af hennes
tillvaro 1735-1835, Sthm 1887.

Loostrdm Ludvig: "I Kgl. musei barndom. C.Fr. Fredenheim och hans folk”, 7
svenska konstndrskretsar for omkring hundrafemtio och hundra dr sedan, Sthm 1916.

Malmborg Boo von: Nationalmusei byggnad. Ett bidrag till dess tillkomsthistoria,

Nationalmusei arsbok 1941, Upps 1942.

Melberg Arne: Realitet och utopi. Utkast till en dialektisk forstaelse av litteraturens
roll i det borgerliga samhéllets genombrott, Sthm 1978.

Nordenfalk Carl: "Samlingarnas historia”, Stockholm/Nationalmuseum. Aldre ut-
ldndska mdlningar och skulpturer, Sthm 1958,

Nordensvan Georg: Svensk konst och svenska konstndrer i 19de driundradet, 1-11, 2
uppl, Sthm 1925, 1928.

Sandstrom Sven: Det sena 1800-talet - bildkonst och miljokonst, Konsten i Sverige,
Sthm 1975.

Wingren Bo: Konst pd stan. Offentlig utsmyckning i Stockholm, Sthm 1984,

Wollin Nils G: Fran ritskola till konstfackskola. Konstindustriell undervisning under ett
sekel, Sthm 1951.

46






