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1. Inledning

Mainga unga nir en drom om att forsorja sig som musiker, trots att det ar relativt fa
forunnat att realisera den sortens drommar. Precis som med manga andra kulturella
yrkesfalt karaktariseras satsningarna pa musikeryrken av en osikerhet vad betraffar
mojligheten att lyckas. Det har ofta papekats att de kulturella filten lider av en
permanent overproduktion dir den kollektiva efterfragan att forsorja sig som
exempelvis musiker vida overstiger det fatal positioner ute pa arbetsmarknaden som
erbjuder en trygg anstillning och inkomst (se t.ex. Menger, 1999, 2002; Mangset,
2004; Gustavsson, Borjesson, Edling (red.), 2012). Men vilka faktorer ar egentligen
avgorande for om kallelsen till att bli musiker har mojlighet att forverkligas eller inte?
En viktig aspekt for dem som nir en dréom om att férsorja sig som musiker dr de
utbildningar som foregar intradet pa yrkesfiltet. Denna avhandling handlar till stor del
om villkoren for att bli utvald. Vad karaktariserar dem som lyckas ta sig in pa de mest
ansedda musikerutbildningarna? Vem inkluderas och vem exkluderas? P3 vilka
grunder? Hur ska man spela?

Mitt avhandlingsarbete borjade som en analys av det landskap av utbildningar som
folkhogskolornas musiklinjer utgor. Dessa musiklinjer framstod som intressanta av
flera skil. Musiklinjerna pa folkhogskolorna hade expanderat avsevirt under andra
halvan av 1900-talet, vilket vackte min nyfikenhet for vad det var for musik som man
larde sig spela dar och vilka det egentligen var som deltog. Tidpunkten da
folkhogskolestudier i musik sker karaktiriseras av osidkerhet vad betriffar individernas
fortsatta livsbanor da deltagarna ofta vager olika studie- och karriirbanor mot
varandra. Men trots att mojligheterna att forsorja sig som musiker ofta bedoms som
begransade, har musiklinjerna kommit att bli den storsta studieinriktningen
volymmissigt sett bland samtliga sirskilda folkhogskolelinjer. Folkhogskolornas
musiklinjer forefaller sdledes som intressanta utbildningar att studera empiriskt.

Undersokningarna av musiklinjerna pa folkhogskola ledde i denna avhandling fram till
fordjupade studier av jazzens viarld. Jazzen har, som hel genre betraktad, genomgatt en
transformation under 1900-talet andra hilft, fran att ha betraktas som ”lag” och
kommersiell dans- och underhallningsmusik till att vinna erkdnnande som en
hogtstaende, legitim och kulturellt exklusiv uttrycksform (Leonard, 1962; Hobsbawm,
1989; Coulangeon, 1999; Arvidsson, 2011). En central del i jazzens institutionalisering
och dess gradvisa forflyttning i genrehierarkin har att gora med dess inkorporering i
olika utbildningsinstitutioner som konservatorier och annan hogre utbildning (Ake,
2002, 2012). For aspirerande jazzmusiker har institutionaliseringen inneburit att
karridrvigarna, i allt hogre utstrackning, kommit att bli beroende av
utbildningssystemet.

Allteftersom den svenska jazzen institutionaliserades har vissa av folkhégskolans
musiklinjer tratt fram som centrala utbildningsinstitutioner. Den initiala kartliggning
som genomfordes av alla folkhogskolans musiklinjer 2009 visade att det var
jazzinriktningarna som hade det hogsta soktrycket av alla musikgenrer som fanns
representerade i skolformen. Tva specifika musiklinjer i jazz, de vid Skurup och
Fridhems folkhogskolor, hade ett sarskilt selektivt urvalsforfarande. Till dessa
musiklinjer sokte sig i genomsnitt 17 till 18 ganger fler kandidater 4n det fanns
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tillgiangliga studieplatser, vilket kan jamforas med Kungliga Musikhogskolans
kandidatexamen i jazz som, enligt skolans arsberittelse, samma ar hade 7 sokande per
plats.!

Den harda gallringen motiverade empiriska undersokningar av de sitt varpa nya
jazzadepter viljs ut. Till skillnad fran de flesta andra utbildningsinstitutioner bygger
inte selektionen till musikerlinjer pa standardiserade betygsskalor eller poang fran
tidigare genomforda hogskoleprov. Istillet viljs kandidaterna ut via spelprov, eller vad
som i vardagligt tal kallas ”auditions”. Jazzmusikaliska auditioner ar exempel pa en
social praktik som man kan nirma sig fran tva hall (Bourdieu, 2004, s. 35). A ena
sidan de legitimeringsprocesser varigenom de som gor urvalet, jazzens portvakter, nar
fram till ett slutgiltigt beslut. Hur kommer portvakterna 6verens om vilka kandidater
som ska viljas ut? Hur ir sjilva testformatet vid auditionstillfillet utformat? A andra
sidan de musikaliska och kulturella dispositioner som kandidaterna tar med sig till
auditionen: Vilka sociala ursprung har de kandidater som kommer dit och vilka av
dessa ar det som sen viljs ut? Och hur relaterar selektionen inom jazzutbildningarna
till ekonomiska, kulturella och musikaliska tillgingar som de aspirerande musikerna
arvt, forvarvat och tidigare tillerkants?

Perspektivet i vilket folkhogskolans musiklinjer i allmanhet och jazzlinjernas
auditionsforfarande i synnerhet studeras i avhandlingen bygger framst pa den franske
sociologen Pierre Bourdieus forskning. Bourdieus begreppsliga redskap har kommit till
anvandning i manga samhallsvetenskapliga discipliner samtidigt som receptionen av
hans forskning skiljer sig avsevart mellan skilda lander och mellan olika vetenskapliga
omrdaden (Broady, 1992; Sapiro & Bustamente, 2009; Gorski, 2013). For den har
undersokningen, liksom i skandinavisk pedagogik och sociologi i vidare mening, har
primart begreppen anvinds i utbildningssociologiska och kultursociologiska
fallstudier.?

Aven om Bourdieu-inspirerad utbildningssociologi kommit att vixa till en
forhallandevis stark och mangfacetterad forskningstradition i de Skandinaviska
linderna 4r det svart att hitta exempel pa forskning om musikutbildningar dir denna

! Uppgifter om soktrycket till Kungliga Musikskolans kandidatutbildning i jazz finns i deras drsberittelse
tillganglig pa: http://www.kmbh.se/assets/files/pdf/KMH_arsberattelse 2010.pdf (Iank hamtad: 2013-11-
13). For soktrycksstatistik for folkhégskolornas musiklinjer samma 4r se: Artikel L. )

2 Donald Broady (1991, s. 127ff) har studerat Bourdieu-receptionen i stora delar av vistvirlden och
argumenterar for att den svenska receptionen av Bourdieu kan delas in i tva faser, dir den tidigaste
receptionsvagen under 1970-talet i hog grad fokuserade pd reproduktionsteori och den andra vagen,
med start pd 1980-talet, i storre utstrackning tagit Bourdieus forskning som utgdngspunkt for mer
kumulativ och empiriskt orienterad utbildningsforskning. Det finns gott om intressanta exempel pd en
mer empiriskt orienterad utbildningssociologi i olika skandinaviska skolkontexter under senaste tid; se
till exempel, Heyman, 1995; Mangset, 2004; Borjesson. 2005; Korsnes, Olsen, Hjellbrekke & Sakslind
(red.), 2007; Palme, 2008; Andersen & Hansen, 2011, Gustavsson, Borjesson & Edling (red.), 2012;
Melldahl (kommande).
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forskningstradition kommit att anvandas for empirisk forskning.® Att ett
utbildningssociologiskt perspektiv har varit centralt for utformningen och
genomforandet av den hdr avhandlingen visar sig genom att sarskild uppmarksamhet
riktas mot relationerna mellan specifika utbildningsinriktningar, utbildningsnivaer,
deltagarnas sociala ursprung och deras fortsatta karriarviagar. Genom att betrakta
folkhogskolans musikaliskt inriktade linjer som del av ett storre utbildningslandskap
avtecknar sig musiklinjernas positioner i forhdllande till varandra, liksom vis-a-vi
kringliggande utbildningsformer sdsom gymnasiet och hogskolan.* Ett annat klassiskt
utbildningssociologiskt tema som dterkommer i avhandlingen ar hur sociala grupper
anvander sig av, och i viss mdn blir till, genom sina utbildningsinvesteringar och
kulturella preferenser.’

For att begripliggora jazzens mest selekterade utbildningsprogram och deras
intradesregler har det utbildningssociologiska perspektivet kompletterats med verktyg
och fragestillningar fran Bourdieus kultursociologiska studier (Bourdieu, 1987, 1993,
2000) samt andra franska sociologer som arbetat vidare med besliktade
forskningsansatser (Boltanski & Thévenot, 2006; Karpik, 2010, Boltanski, 2011). Att
intressera sig for prestigefyllda jazzutbildningar innebar att de interna vardehierarkier,
spanningsforhallanden och spelregler som priglar jazzvarlden ar centrala for
avhandlingen. Avhandlingens artiklar kan saledes, 4 ena sidan, betraktas som ett
bidrag till en utbildningssociologisk forskningstradition med ett évergripande intresse
for hur sociala grupper och individer anvander olika utbildningar vid olika historiska
tidpunkter och tillstind hos utbildningssystemet, och a andra sidan, relateras till
kultursociologiska fragestillningar om hur ett jazzmusikfalt s som det svenska
formeras.

3 Ett par undantag for denna relativa avsaknad av Bourdieu-inspirerad utbildningssociologi med ett
fokus pa musikutbildningar gar dock att finna. Jonas Gustafsson (2000) har i avhandlingen Sd ska det
ldta studerat det musikpedagogiska filtets framvaxt i Sverige 1900-1965, Brandstrom och Wiklund
(1995) har i avhandlingen Tvd musikpedagogiska filt analyserat kommunal musikskola och
musiklararutbildningar med teoretiska verktyg som inspirerats av Bourdieu.

* Utbildningssociologen Mikael Palme (2008, s. 13) har, ocksa han inspirerad av Bourdieu, anvint
metaforen utbildningslandskap for att beskriva ett strukturerat socialt falt ”dar utbildningsinstitutioner
och utbildningar med olika historia befinner sig pa olika avstdnd frin varandra, horisontellt savil som
pa hojden, och i vilket individen efter formaga forflyttar sig”.

5 En rad svenskbaserade undersokningar inspirerade av Bourdieu skulle kunna nimnas som exempel hir.
Haller man sig till undersokningar som helt eller delvis utspelar sig i skolkontexter - sdsom olika
hogstadieskolor och gymnasieskolornas teoretiska och praktiska utbildningsprofiler — har det exempelvis
genomforts en rad studier av musiksmakens kulturella och sociala distinktioner; se till exempel,
Trondman, 1989, 1990; Bjustrom 1993, 1997; Fornas, et al. 1988; Jonsson, et.. al. 1993. Den
internationella litteraturen om musikdistinktioner och social stratifiering dr synnerligen omfattande,
dven om den primirt genom den s.k. omnivoure-debatten”, kommit att relatera” relaterar till
Bourdieus verk Distinction (2010a). For exempel pd mer samtida studier som, i engelsk sprakdrikt,
publicerats pa detta tema: Savage, 2006; Coulangeon & Lemel, 2007; Le Roux, et. al. 2008; Rimmer,
2012.
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Kulturens produktionsfilt och utbildningsinstitutionerna lever i ett symbiotiskt och
intrikat forhallande till varandra, varfor forskningen av dess sfarer bor relatera
utbildnings- och kultursociologin till varandra. Ett teoretiskt forankrat argument for
att studera musikutbildningar med en fdltanalytisk blick ar att kulturellt orienterade
utbildningssammanhang erhaller delar av sin legitimitet genom deras forbindelser med
de sociala falt till vilka studenterna aspirerar (se t.ex. Bourdieu och Boltanski, 1985;
Menger, 1999; Royseng et al, 2007, Palme et al. 2012). Nigot enklare uttryckt kan
man saga att ett teoretiskt antagande har ar att studenter vill ndgonstans - eller i varje
fall ar pa vdg nagonstans - med sin utbildning, och att utbildningarna potentiellt
genomsyras av varden som varnas pa det specifika yrkesfalt mot vilka de orienterar sig.

P4 sa satt forefaller det motiverat att som forskare, a ena sidan, ga i dialog med
forskning som intresserar sig for den specifika utbildning som studeras, i mitt fall
folkhogskolorna och dess musiklinjer, och samtidigt, 4 andra sidan, relatera dessa
empiriska studier till forskning om de musikfilt som hiagrar pd andra sidan
utbildningen men som ger dem en stor del av sin sociala och sociologiska mening.
Avhandlingen ska emellertid inte lisas som en analys av den historiska formeringen av
det svenska jazzfaltet jamforbar med exempelvis Bourdieus mer fullskaliga studier av
”akademins falt” (Bourdieu, 1988) och litteraturens falt” (Bourdieu, 2000).°
Ambitionen med avhandlingen ar snarare att ge ett bidrag till en forskningstradition
som intresserar sig for den samtida skdrningspunkten mellan, a ena sidan,
utbildningslandskapen och deras strukturer och, a4 andra sidan, de kulturella falt mot
vilka utbildningarna orienterar sig (se t.ex. Bourdieu, 1971a, Mangset, 2004;
Gustavsson, Borjesson, Edling (red.), 2012). Avhandlingen relaterar, darutover, till en
folkbildningsforskningstradition, vilken sedan lange karaktiriserats av just
tvirvetenskapliga forskningsansatser (se t.ex: Arvidson et. al. (red.) 1988; Ohrstrom
(red.), 1997; Laginder & Landstrom (red.), 20035, Fejes (red.), 2013).

Metodologiskt kan avhandlingen betraktas som ett forsok att forena olika
undersokningsstrategier — statistik, etnografi och textanalys - for att studera ett och
samma forskningsobjekt. Valet av forskningsmetoder motiveras av de fragestallningar
som formuleras och det teoretiska ramverk som avhandlingen vilar mot. Det
kvantitativa och statistiska materialet kommer fran offentliga databaser (SCB) och
enkaiter riktade till musiklinjeansvariga och de kandidater som sokt och kommit in pa
jazzlinjerna. Detta material anvinds primart till att finga utbildningslandskapets
overgripande strukturer. For att ge mer intrangande bilder av de praktiker som praglar
de jazzmusikaliska utbildningarna, hir foretradelsevis jazzens urvalsforfarande,
anvinds dven etnografiska observationer och intervjuer. Dessa mer kvalitativt
orienterade metoder kompletterar de kvantitativa genom att precisera forhallningssatt

¢ For en fallstudie dir filtbegreppet provats som analysredskap for att beskriva hur jazzmusiken i Umes
vaxte fram som ett relativt autonomt konstnarligt falt se; Alf Arvidssons (2002) Frdn dansmusik till
konstndrligt uttryck: framvdxten av ett jazzmusikaliskt falt i Umed 1920-1960. Arvidsson (2011) har i
Jazzens vdg inom svenskt musikliv dven gjort en betydligt bredare kartliggning av den svenska jazzen
mellan dren 1930-1975 vilken pa ett mer uttommande sitt skildrar det svenska jazzfiltets historiska
formering, dd med utgdngspunkt i svensk jazzkritik.
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och erfarenheter hos aktorer som intar pa specifika positioner i utbildningslandskapet
(se aven; Palme, 2008, s. 24-25).

Formen pa texten ar sammanlidggningsavhandlings. Det betyder att den ar indelad i tva
delar. Den forsta delen ramar in avhandlingen och motiverar de teoretiska och
metodologiska val som ligger till grund for fyra empiriskt forankrade artiklar som
utgor avhandlingens andra del. Denna forsta del kan saledes betraktas som en
introduktion eller samlad bakgrundsbeskrivning till de artiklar vilka har forfattats vid
olika tidpunkter i avhandlingsprocessen och som alla presenteras i deras ursprungliga
skick i bokens senare del. Tva av dessa artiklar 4r skrivna pa svenska, medan de ovriga
tva har skrivits pa engelska. For att ge avhandlingen en mer enhetlig form har
textformatet och rubriknivierna standardiserats.”

Nagot bor ocksa sigas om avhandlingens disposition. I detta forsta avsnitt
introducerades studiens overgripande tematik och dess problemomraden. I nasta
avsnitt foljer en sammanfattning av tidigare forskning besliktad med avhandlingen
genom likheter i metodologisk ansats, genreintresse och studiekontext. Nar detta ar
gjort presenteras forst avhandlingens syfte och de teoretiska perspektiv som ligger till
grund for studierna. I detta avsnitt finns ocksa de specifika fragestillningar som
artiklarnas empiriska innehall svarar mot. Syfte och fragestallningar kan med fordel
ldsas tillsammans med det fjarde avsnittet dar de teoretiska utgangspunkterna for
avhandlingen preciseras, och de barande begreppen ges en mer fullodig innebord.
Darpa foljer ett avsnitt i vilket metodfragor, material och tolkningspraxis diskuteras
mer ingdende. Avslutningsvis finns en kortare sammanfattning av avhandlingens olika
artiklar och nagra tentativa konklusioner (vilka, i ett senare skede, kommer att
utvecklas till en mer fullodig avslutande diskussion).

2. Tidigare forskning

I detta avsnitt kommer tidigare forskning att presenteras. Genomgéngen av tidigare
forskning har avgransats till att omfatta tre huvudsakliga intresseomraden: det forsta
avsnittet behandlar annan sociologisk forskning som intresserat sig for den samtida
relationen mellan estetiska utbildningar och kulturella filt, i synnerhet da det foreligger
ett fokus pd folkhogskolornas roll; det andra avsnittet fokuserar pa de jazzforskare
som diskuterat genrens komplicerade relation till utbildningsinstitutionerna, nationellt
savil som internationellt; och det tredje och avslutande avsnittet redogor for forskning
om folkhogskolans musiklinjer.

Mitt huvudsakliga fokus for litteraturgenomgangen ar tidigare studier dar
folkhogskolans estetiskt orienterade kursutbud undersokts empiriskt i dess egenskap
som intermedidr utbildningsinstitution i relation till hogre utbildning och intrade pa
falten for kulturell produktion. Naturligtvis hade det varit mojligt att i denna
litteraturgenomgdng vilja att inkludera helt annan forskning dn den som jag valt att
fokusera pa. I synnerhet galler detta det forsta avsnittet om estetiska utbildningar och

7 Fotnotssystemet som for nirvarande l6per tvirs igenom hela boken, kommer vid ett senare tillfille att
styckas upp del for del, och artikel for artikel. Referenslistorna har heller inte fullt ut standardiserats 4n.
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dess relation till kulturella produktionsfilt. Eftersom ambitionen med avhandlingen 4r
forena utbildningssociologiska och kultursociologiska perspektiv har forskning som
relaterar till andra kulturella falt dn jazzens getts utrymme. Den litteraturgenomgang
som foljer inkluderar dock i mer begransad utstrackning studier genomforda pa andra
utbildningsformer dn de svenska folkhogskolorna, sisom exempelvis gymnasiets
estetprogram eller folkhogskolor i andra lander.® Avgransningen av tidigare forskning
har sin tyngdpunkt pa det specifika utbildningslandskap som undersoks, det vill siga
folkhogskolornas verksamhet. Detta dr ocksda den huvudsakliga orsaken till varfor
genomgangen i sa hog grad fokuserar pa skandinavisk eller svensk forskning. °

Estetutbildningar: preparation, expansion och selektion

Folkhogskolans musiklinjer kan, i ett mer utvidgat perspektiv, betraktas i deras
funktion som intermediar utbildning i relation till intradet pa vad Bourdieu
omvixlande kallade ”filten for avancerad kulturell produktion” och ”filten for
begransad kulturell produktion”.!® Folkhogskolelinjerna ar infogade i ett storre
utbildningslandskap i musik i vilket man forutom folkhogskolorna, dven aterfinner till
exempel musikestetiska gymnasieprogram, musikkonservatorier och musik- och
musiklararprogram pa universitet och hogskolor. Eftersom folkhogskolornas
musiklinjer intar en intermedidr position i det svenska utbildningslandskapet finns det
anledning att initialt forhélla sig till annan utbildningssociologisk forskning som
studerat folkhogskolornas estetutbildningar och relationen mellan utbildningssystem
och kulturella produktionsfalt.

Skandinaviska forskare som undersokt relationen mellan kulturella produktionsfalt
och de utbildningar som ar knutna till dem har noterat ett 6kat tryck 6ver de senaste
decennierna att etablera sig som professionell kulturutovare (Mangset, 2004, p. 202ff;
Borjesson, 2012a, Melldahl, 2012). Sociologen Per Mangset (2004, s. 250) visar till
exempel i en komparativ studie av de kulturella falten i musik, bildkonst och teater,
hur hela den norska utbildningssektorn bidrar till vad han kallar ”en strukturell
overrekrytering” av konstnirligt skolade pretendenter. Selektionsprocessen som

8 Vad betriffar referenser till andra utbildningskontexter 4n folkhogskolans gors siledes inga ansprak pa
att vara fullodig i forskningsgenomgéngen. I synnerhet galler detta situationen i andra lander an de
skandinaviska. De folkhogeskolelinjer i musik som finns i vira skandinaviska grannldnder har, si vitt
jag har kunnat utrona, inte studerats sarskilt systematiskt. Ett exempel pa en finsk avhandling om en
musiklinje pa folkhogskola (Klementi Institute) ar dock Partanen (2009), och Mangsets (2004) studie
over relationen mellan utbildningssystemet och de kulturella filten i Norge, innehaller som vi kommer
att se glimtvisa exempel av verksamheten pa norska musiklinjer.

? Ett exempel pa nirbeligen forskning som inte finns med i 6versikten dr forskning om kulturarbetare
och deras karridrvigar. For en oversikt av internationell forskning kring konstnarliga yrkeskarridrer i
bredare mening se; Menger, (1999. ).

19 Med ”filten for avancerad kulturell produktion” avses hir den konstnirligt inriktad ”finkultur” vilka

befolkas av till exempel musiker, forfattare eller konstnarer (Bourdieu, 1985, 2000, s. 215ff;, Broady,
1991; s 211f1f).
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foregar en etablering inom de kulturella filten ar ofta strang och utbildningslandskapet
som avtecknar sig i Mangsets (2004) studier dr priaglat av hierarkier mellan olika typer
av utbildningsprogram.

Genom informantintervjuer med studenter pa hogskoleutbildningar noterar Mangset
(2004, s. 7) att ett par linjer vid de norska ”folkehogskolerna” etablerat sig som det
han kallar for forskoler pa vigen till hogskoleutbildningarna inom konst, teater och
musik. Mangsets (2004) exempel dr Toneheim folkehagskole i Hamar, vars musiklinje,
tycks ha instiftat sig som en ryktbar forberedandeinstans till de mest prestigefyllda
Musikkonservatorierna, samt Romerike folkehagskole vars teaterlinje efterstravar en
liknande position i relation till den dominerande Teaterhégskolan. Informanterna i
Mangsets undersokning vittnar om att lairdomarna och raden de fatt pa det han kallar
for ”forskolor” ofta varit avgorande for att klara de stranga antagningsprov som
bestimmer intradet till de mest eftertraktade hogskoleutbildningarna.

I en svensk forskningskontext har skdrningspunkten mellan utbildningssektorn och
falten for kulturell produktion primart undersokts pa bildkonstens omrade
(Gustavsson, Borjesson, Edling, 2012 (red.); Edling, 2010; Edling & Borjesson, 2008).
Borjesson (2012a) har studerat selektionen till Kungliga Konsthogskolan i Stockholm
(KKH) i relation till de forberedande estetprogrammen pa Sveriges gymnasieskolor och
vissa forberedande skolformer och finner en kraftfull 6kning av antalet avgangselever
fran gymnasiet de senaste decennierna. Medan antalet elever med estetiska
profilutbildningar fran gymnasiet var dryga 2000 stycken ar 1987 var de niastan 7500
ar 2008. Borjesson (2012a) menar att eftersom mangden estetelever genomgatt en
sadan markant volymokning stalld i relation till de mer begransade
utbildningsmojligheter som erbjuds vid landets ledande konstskolor, dr det logiskt att
den strianga selektionen flyttat ned till det kan betecknar som de ”férberedande”
delarna av utbildningssystemet och att ”exklusiviteten” i att ta sig in pa de riktigt
dominerande hogskoleutbildningarna okat.!!

Aven Melldahl (2012) studerade utbildningsbakgrunden hos antagna vid
Konsthogskolan i Stockholm, men da i forhallande till ett betydligt langre historiskt
perspektiv. Melldahl (2012) delar in sin analys i tre tidsintervall - 1938-1954; 1954-
1970; 1970-1984 - och konstaterar att konkurrensen till Konsthogskolan hardnat
betiankligt dven sedd 6ver denna nagot langre tidshorisont. Till exempel hade drygt 60
procent av de antagna pa KKH gatt ”forberedande utbildningar” i ndgon form mellan
1938-1954, medan hela 90 procent hade gjort det mellan aren 1970-1984.
Folkhogskolornas konstlinjer trader in som en bland manga de nya utbildningsformer
pa (bild)konstfaltet som Melldahl betraktar som ”forberedande”. Detta sker primart
under Melldahls sista undersokningsperiod, vilken stracker sig mellan 1970 och

' Av Borjessons (2012a) statistiska sammanstillning av avgingseleverna pa estetprogrammen vid
svenska gymnasier framgdr dven att de musikestetiska profilutbildningarna svarat for de klart storsta
volymerna inom det estetiska amnesblocket fran 2000-talets borjan och fram till undersokningens slut ar
2008. Avgangseleverna med musikestetiska inriktningar frin gymnasiet okade fran 0,3 procent av
samtliga elever i slutet pad 1980-talet till 2,1 procent ar 2008, vilket motsvarar en sjufaldig okning.
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1984.12 Melldahl (2012) argumenterar for att expansionen for de ”forberedande”
utbildningssegmenten pa konstomradet dels behover relateras till forandringar inom
utbildningssystemet under undersokningsperioden, dels till forandringar inom konstens
falt dar de konstnarliga praktikerna alltmer kom att lamna hantverksmissiga ideal
bakom sig till forman for vad han benamner som ”individuella uttrycksovningar”.
Man kommer har att tinka pa koncept- och performancekonstens successiva
genomslag.!?

Folkhogskolans funktion som estetisk plantskola verkar dock ga langre tillbaka 4n det
1970-tal da de sarskilda estetkurserna visserligen borjar expandera pa allvar (Hartman,
1993, s. 309, 319). ' Lars Furulands litteratursociologiska arbeten om framvaxten av
den svenska arbetarlitteraturen tillmater exempelvis folkhogskolorna en avgorande roll
i kultiveringen av svenska forfattare och journalister (Furuland, 1967; Furuland, 1971,
Furuland & Svedjedal, 2006; Furuland, 2007). Men i Furulands forskning har
folkhogskolelinjerna - da framst deras langa vinterkurser - inte karaktiren av
forberedelseskolor som hos Mangset (2004), Borjesson (2012a, b; Melldahl (2012),
utan utgor istillet en verklig huvudscen i den kulturella skolningen av blivande
forfattare, poeter, journalister och publicister.’® Betraktad som litterar
produktionsverkstad i ett langre perspektiv 1880-1970 uppskattar Furuland &
Svedjedal att det ror sig om narmare 1300 personer som gatt fran folkhogskolor till ett
arbete som forfattare, journalist och publicist i folkrorelse- och vansterpress (2006, s.
115).

Den svenska arbetarlitteraturens framviaxt under forsta halvan av 1900-talet, vilket
Furuland och Svedjedal (2006) betraktar som del i en storre omvandlingsprocess de
kallar ”parnassens demokratisering”, intraffar dock i en helt annan tid 4n var, en tid
da den hogre utbildningen fortfarande var tamligen strikt reserverad for en liten urban

12 Folkhogskolornas samlade andel av antagningskohorten pa Kung. Konsthogskolan var dock timligen
blygsam under den undersokningsperiod som Melldahl undersokt. Perioden 1970-1984 da
folkhogskolorna sa att saga ”gor entré” bland de ”forberedande” bildkonstutbildningarna, svarar de for
endast 13 procent av andelen antagna pd KKH. Detta kan jamforas med andra, redan etablerade,
konstskolor som tillsammans svarar for hela 70 procent av de studier som KKH-studenterna har
registrerats pd innan sina hogskolestudier.

13 Se dven; Marta Edling (2010, s. 254ff) Fri Konst? Bildkonstnirlig utbildnings vid Konsthoégskolan
Valand, Konstfackskolan och Kung. Konstskolan 1960-1995, Makadam.

4 Hartman (1993, s. 309, 319), studerar i sin avhandling vad han kallar ”de praktisk-estetiska
amnenas” roll i folkhogskolorna under 1900-talet. Hartman (ibid.) identifierar en alltmer
”segmentarisk” uppdelning mellan den estetiska verksamheten och 6vrigt kursinnehdll pa folkhogskola,
en utveckling han menar accentueras under 1970-talet.

15 Furuland (1971) pekar bland annat ut den unisona singens och skoltidningarnas roll som
traningselement for aspirerande forfattare och journalister pd folkhogskola. Men for att forstd vad som
mojliggjorde dvergadngarna mellan folkhogskolorna och journalistikens filt i Sverige under forsta halvan
av 1900-talt ar de publicistiska kanalerna som A-pressen utgjorde ytterligare en viktig aspekt att ta
hinsyn till. Den svenska bok- och forlagsbranschen finns dokumenterad i Furuland & Svedjedal (2006,
s. 431-515).
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bildningselit. Furuland (2007, s. 61) noterar att ocksa fortsittningsvis har
folkhogskolorna varit en viktig utbildningsinstitution for skolningen till forfattaryrket i
Sverige, men da i form av sd kallade Skrivarlinjer. I synnerhet ar det skrivarlinjerna vid
Biskops-Arno och Skurups folkhogskola som visat sig ha kopplingar till den svenska
litteraturens falt i dess mer samtida tappning. Furuland (2007, 61-62) namner bland
andra de fore detta Biskops-Arné deltagarna Monika Fagerholm, Sara Stridsberg,
Daniel Sjolin, och fran Skurups folkhogskolas skrivarlinje, Susanna Alakoski. Namn
som formodligen klingar vilbekant for den som intresserar sig for samtida svensk
litteratur.!®

Sammanfattningsvis kan vi konstatera att ett par utbildningssociologiska
undersokningar av utbildningar inom estetik - i bred mening - har identifierat ett 6kat
intresse att bli en del av de kulturella produktionsfalten. Dels har skolkarridrerna till
att vinna entré pa bildkonstens mest prestigefyllda utbildning (KKH) férlangts under
1900-talet (Melldahl, 2012) och dels har antalet avgangselever fran estetiskt
orienterade program vid svenska gymnasier okat kraftigt i antal mellan aren 1987-
2008 (Borjesson, 2012a). Utvecklingen mot en strukturell 6verrekrytering i de
utbildningar som foregar bildkonstens falt har likheter med utvecklingen i Norge
(Mangset, 2004). Men expansionen av alla dessa estetutbildningar behover kanske inte
nodvandigtvis bero pa ett okat kollektivt intresse for att bli professionellt yrkesverksam
konstnar eller musiker? Skandinaviska folkbildningsforskare har till exempel lyft fram
malsattningar som har att gora med fordjupade fritidsintressen och hantverkets
betydelse for manniskors valmaende nar de analyserat kulturutdovandes i
folkbildningsorganisationerna (se t.ex. Laginder & Steneien, 2011; Hartman, 2009, s.
99-101).

Fran de mer utbildningssociologiskt orienterade studierna av konsten ser vi att
forskarna kommit att betrakta folkhogskolornas estetlinjer som en ”preparandniva”
internt skiktad mellan elit- och massutbildningar (Borjesson, 2012a, 2012b; Melldahl,
2012, Mangset, 2004). I Furulands (1968, 1971, 2007) litteratursociologiska forskning
framstar emellertid folkhogskolornas verksamhet inte alls som preparandutbildningar
till ndgot hogskoleprogram, utan visar sig dar istallet vara litterara ”drivhus” i egen
ratt. Detta kan mojligtvis forklaras genom att det ar olika kulturella filt som studerats
(t.ex. konst respektive skrivande), eller av det faktum att Furulands forskning i
huvudsak koncentrerat sig pa den litterdra produktion under forsta halvan av 1900-
talet, en tid da utbildningslandskapet sdg mycket annorlunda ut dn det gor idag.

Att vissa folkhogskolelinjer i realiteten verkar inriktade pa att odla amatorkunskaper
och ”kultiverade” fritidsintressen utesluter dock, pa intet sitt, att de 4r viktiga att ta
hansyn till och studera empiriskt. Exempelvis argumenterar Broady (2012, s. 9). for att
de 6verbefolkade utbildningslandskapen inom estetik, konst och kultur hjalper till att
bygga upp den kollektiva tron pa konstens viarde samt skola fram kulturella
konnissorer och entusiaster disponerade att konsumera vad de professionella
konstnadrerna producerar. I vilken grad vi ska forsta folkhogskolornas intermediart

16 Till dessa namn kan man silla den numer mycket uppmirksammade Ove Knausgérd, som 4ven han
har ett forflutet som deltagare pa just Biskops-Arnos skrivarlinje.
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positionerade musiklinjer som ”preparandutbildningar” eller som sjalvstandiga
reproduktionsinstanser med en nirhet till ett kulturellt produktionsfalt lter vi i detta
skede vara en 6ppen och empirisk fraga.

Fran denna jamforande redogorelse for tidigare utbildningssociologisk forskning ska vi
nu vanda oss mer specifikt till jazzmusiken och dess relativt nya forekomst bland
utbildningsinstitutionerna. Anledningen till att en genomgéng av forskning om
jazzutbildningar 4r motiverad har har att gora med att avhandlingens artiklar har
kommit att handla om de jazzmusikaliska studieinriktningarna, intradeskraven och de
fortsatta studiekarridrerna. Sen nar blev jazz 6verhuvudtaget en integrerad del av de
svenska utbildningsinstitutionernas verksamhet? For att ge perspektiv pa
handelseutvecklingen i Sverige ska vi forst relatera jazzens utbildningsmassiga
institutionalisering till den historiska framvixten av jazzutbildningar i ett par andra
stora jazznationer.

Jazzens vag in i utbildningslandskapet

Vigen till att etablera sig som jazzmusiker har, som redan konstaterades inledningsvis,
genomgatt en omvandling under 1900-talet. Fran att ha varit en musikgenre dar
musiker larde sig spela via gig pa barer, skoldanser, brollop, begravningar och andra
tamligen informella sammanhang, har vagen till att etablera sig som jazzmusiker
alltmer kommit att inordnas i utbildningssektorn. Jazzens gradvisa institutionalisering
har beskrivits i jazzens fodelseland USA (Leonard, 1962; Hobsbawm, 1989 [1959],
Faulkner & Becker, 2009, Ake, 2012), i Frankrike (Coulangeon, 1999), Storbritannien
(Whyton, 2010) liksom i Sverige (Arvidsson, 2011).

Jamfor man tidpunkten for den svenska jazzens utbildningsmassiga institutionalisering
med hindelseforloppet i par andra stora jazznationer kan man konstatera att Sverige
var relativt tidigt ute med att integrera jazzprogram i statsunderstodda
utbildningsformer av olika slag. I USA tillkommer visserligen den forsta officiella
jazzskolan The Schillinger House of Music redan 1945, vilken nio ar senare byter
namn till Berklee School of Music efter dess grundare Lawrence Berk och hans son Lee
(Hazell, 1995; Ake, 2002, s. 198). Men fram till 1970-talet 4ar det ganska fa
ackrediterade utbildningsinstitutioner som erbjuder renodlade jazzprogram i USA.
David Ake (2002, s.115) har raknat fram att det ar 1972 fanns 15 renodlade
jazzprogram pa amerikanska colleges och universitet, vilket exempelvis kan jaimforas
med 67 grundutbildningar och 30 mastersprogram ar 1998.

I Storbritannien var det vid mitten pa 1960-talet som de forsta formella
jazzutbildningarna tillkom. Vid sidan av Guidhall School of Music och Drama and
City of Leeds College of Music (numer Leeds College of Music) som da startar langre
jazzprogram, har dven skolningen i storbandet National Youth Jazz Orchestra (NY]JO)
lyfts fram som centralt i Storbritannien, detta eftersom storbandet fran och med 1965
tycks ha fungerat som en laroinstitution i egen ritt (Whyton, 2010b). Enligt Whyton
(2010b, s. 136-137) bibeholl jazzutbildningarna i Leeds och Guidhall dominanta
positioner pa den brittiska jazzscenen dnda fram till slutet pa 1980-talet da flera storre
konservatorier och etablerade universitet inrattade egna jazzprogram. Whytons
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(2010b) kartlaggning Over brittisk jazz visar dels att jazzen vid mitten pa 2000-talet
kommit att bli en naturlig del av de brittiska musikkonservatorierna, och dels hur den
blivit foremal for omfattande samhallsvetenskaplig forskning fran en lang rad andra
akademiska discipliner sdsom historia, litteratur och media- och kulturvetenskaper.

Aven for franskt vidkommande verkar jazzutbildningen gradvis institutionaliseras fran
och med 1960-talet och framat. Coulangeon (1999) beskriver detta som en gradvis och
segdragen process dar jazzens filt borjar formeras fullt ut forst under 1970-talet, bland
annat genom initiativ fran foreningsliv och jazzassociationer, for att under 1980-talet
bli fullt ut etablerat som dmne och program vid flera franska musikkonservatorier.
Coulangeon (1999) betraktar jazzprogrammet vid Marseilles konservatorium som en
av pionjdrinstanserna, vars jazzutbildning startar sa tidigt som 1964 under ledning av
Guy Longnon. Mot slutet pa 1990-talet, nar Coulangeon (1999) skriver sin bok, kunde
franska jazzstudenter ldsa jazz redan pa preparandniva da i form av olika typer av
kommunala, regionala och linsbaserade utbildningsprogram.

Jazzens vig fran dans- och underhallningsmusik till ett alltmer sjalvstandigt
konstnarligt falt innehdller manga element som det inte finns utrymme att resonera om
hir.'” En viktig, om 4n ofta negligerad, aspekt av formeringen av jazzen som
sjalvstandigt konstnarligt uttryck ar dess entré i etablerade utbildningsinstitutioner.
Enligt den amerikanska musikvetaren David Ake (2012, s. 103) har jazzens gradvisa
flytt fran klubbmilj6er, skoldanser och barer till institutionella utbildningssammanhang
till stora delar ignorerats av jazzforskare virlden 6ver. Denna kollektiva fornekelse av
den moderna jazzmusikens institutionella inramning beror, enligt Ake (2012, s. 109ff),
pa att en rad anti-institutionella myter ligger till grund for forestallningarna om
jazzartister och deras musikaliska kunskaper.

Aven Whyton (2010a, s.159ff) betraktar konstnirlig mytbildning som central for att
forstd varfor dagens jazz sd sillan sitts i forbindelse med utbildningssektorn, trots att
den tveklost deltar i den moderna skolningen av jazzmusiker och hjalper till att skapa
arbetsmarknadsmojligheter for jazzmusiker att forsorja sig pa. Exempelvis menar
Whyton (2010, s.159ff) att de for utbildningsinstitutionerna centrala processerna av
akademisering, kanonisering och pedagogisering ofta framhalls som sjalva antitesen till
”sann improvisationskonst”. Bide Whyton (2010a) och Ake (2012) diskuterar den
inom jazzen utbredda forestillningen om att det skulle leda till en ”hippare” estetik om
man som musiker skulle vara autodidakt och den seglivade myten om att konstnarlig
talang skulle vara medfodd. Jazzexegesen har, om vi far tro Whyton (2010), lange
framhallit musikens formaga att undkomma strukturerande egenskaper for att istallet
fokusera pa karismatiska forestillningar om musikern som person och musikstilen som
en slags existensform.!®

7 Till exempel kommer jag inte, som redan papekats, diskutera den svenska jazzfilts historiska framvixt
eller rekonstruera de positioner som musiker, kritiker, medier och konsumenter intar. Allt detta vore
rimligt att foreta sig om man dr intresserad av en mer fullodig faltanalys av svensk jazz. Det narmaste
man kan komma en sddan analys av svensk jazz i tidigare forskning dr Arvidsson, 2002, 2011.

18 Se dven Perrenoud, 2003, 2007.
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Som flera anglosaxiska jazzforskare poangterat tenderar hjilterollen i den moderna
berittelsen om jazzmusikens uppkomst att innehas av afroamerikanska man som var
forviagrade de utbildningsmojligheter som vita haft tillgang till (Monson, 1995;
Nicholson, 2005; Whyton, 2010, s.17ff). I svenskt musikliv tycks jazzmusikens
skapelsemyter varit mindre forbunden med rasifierade idéer om musik och segregation
inom nationen. Det initiala mottagandet av jazzen i Sverige under 1920- och 30-talen
var emellertid tydligt fargat av koloniala och rasistiska forestallningsvirldar om svarta
manniskor och jazzens ”vilda” rotter i afroamerikanskt musikliv (Fornis, 2004, s.
141£f, 193ff, Strauss, 2003).'” Rasismen verkar forovrigt inte ha begransat sig till den
kulturkonservativa grupp som tog avstand fran jazzen pa grund av dess formenta
”primitivism”. Kolonialismen gor sig ocksa pamind bland en del av dem som vid
denna tid omhuldade jazzen och jazzmusikerna som nagot nytt och exotiskt
fraimmande. ?°

Inom mer samtida internationell jazzforskning har svensk och skandinavisk jazz lyfts
fram som exempel pa hur genren fornyats och vitaliserats pa andra hall an den
nordamerikanska. I boken Is jazz dead (or has it moved to another address)? skriver
exempelvis Stuart Nicholson (2005) fram vissa svenska och skandinaviska
jazzkonstellationer som virldsledande, nagot han bland annat harleder till tillgangen
av ”fri musikutbildning” och vad han betraktar som relativt ”genertsa kulturanslag”.
Den svenska jazzens resa fran att vara kommersiellt associerad och kulturellt
negligerad genre till att ta plats i en nationell och internationell musikparnass, var dock
allt annat an sjalvklar.

For de allra flesta svenskar och under en lang period under 1900-talet var jazz primart
musik att dansa till (boston, onestep, charleston, swing, osv.). Genren fick storre
publikt genomslag i Sverige genom swingen pa 1930-talet, aven om dess musikaliska
genombrott har sparats betydligt langre tillbaka i tiden 4n sa (se t.ex. Kjellberg, 1985;
Edstrom 1989; Arvidsson, 2002, s. 23ff). Under mellan- och efterkrigstiden blev jazzen
ocksa ett viktigt element i ungdomskulturerna som borjade vixa fram, i synnerhet
bland unga man, vars identiteter kom att relateras till sprakliga nymodigheter som
”jazzgossar” och, senare, “nalensnajdare”, ”boppare”, ”swingpjattar” eller

% En ung Eyvind Johnson skrev till exempel i boken Stad i Ljus (1928) foljande rader om jazzen och
dess utovare, vilka dessvirre kan sigas spegla en utbredd rasism mot jazzen vid denna tid: ”Jazzen ar
ingen uppfinning, intet triget arbete av fina sinnen eller skarpa hjirnor, nej, den ir helt enkelt raka
motsatsen: den dr en okontrollerad nyck, som fotts i en vildes sjdl. Den ar en australneger [sic], som
tappat balansvitskorna i djunglen, men en australneger som dock mottagits av den vita rasen [sic], icke
som den vilde han ar, nej, som en foreteelse, man gott kan sliappa in i de tilltippta ligenheterna och som
mitt i kulturen far en att glomma hur trakigt kultiverad man egentligen dr” (citatet himtat frin Strauss,
2003; s. 226). Stycket har raderats i senare utgdvor av Stad i ljus vilket, enligt Strauss, kan exemplifiera
hur svensk rasism rensats ut fran den litterdra parnassen.

20 Ett annat tecken pa jazzens resa fran bespottad dans- och underhallningsmusik till etablerat och
legitimt kulturuttryck under efterkrigstiden ar dess intridde i svensk lyrik och prosa. En antologi som
sammanfort bidrag dir jazzen figurerar som inslag i svensk litteratur ar Tolv bld toner: En svensk
jazzantologi, Stig Carlson (red.) (1959). Tva avhandlingar om jazzlyrik har ocksa skrivits av Everling
(1993) respektive Strauss (2003).
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”dixiesnubbar” (Wennhall, 1994, s. 113ff, Fornas, 2004, s. 128-130). Framvixten av
denna myriad av jazzrelaterade identitetsmarkorer byggde pa bredare
samhallsforandringar i mellan- och efterkrigstidens Sverige, dar en generellt 6kad
kopkraft, en alltmer utdragen 6vergang fran ungdomsar till vuxenliv och teknologiska
innovationer som grammofonskivan, radion och ljudfilmen pekats ut som nagra
betydelsefulla bakgrundsfaktorer (Edstrom, 1989; Gustavsson, 2000; Fornas, 2004).%!
Mellankrigstiden markerar ocksa overgangen fran ett svenskt musikliv som fortfarande
till viss del fortfarande var orienterat mot Tyskland och andra kontinentaleuropeiska
lander, till forman for ett musikliv dar USA och England kom att erhalla en narmast
hegemonisk stillning.

Under 1930- 1940-talen bryts den professionella jazzmusiken upp i mycket olika
stilistiska uttryck vilka kommer att relatera till varandra internt och succesivt
distansera sig fran dess ursprungliga funktion som dans- och underhallningsmusik
(Arvidson, 2011, s. 264f, Nylof, 2006). Etnologen Alf Arvidsson (2011) har nyligen
gatt igenom ett omfattande pressmaterial fran tidningar och tidskrifter som
Orkesterjournalen, Estrad och Fonstret for att faststilla nar och hur jazzen kom att
etablera ”ett egenviarde i svenskt musikliv”.?> Arvidsson (2011, s. 254-256) identifierar
tre grupperingar som under perioden 1920-1960 varit inblandade i etableringen av den
svenska jazzen som konstmusikaliskt falt. En forsta grupp betraktade jazzen som del av
ny form av ”exotisk underhallning”, primart som bakgrundsmusik for andra andamal
sasom dans och kommers. En andra gruppering som Arvidsson urskiljer forholl sig till
jazzen “med utgangspunkt i konstmusiktraditionen”, det vill siga som inspiration for
eller kontrast #ll den klassiska musiken. Den sista, och for jazzens utveckling kanske
mest avgorande grupperingen, utgjordes av en forhallandevis liten falang individer som
betraktade jazzen som ”en sjalvstindig konstnarlig tradition” vilken skulle tillerkdannas
ett eget varde vis-a-vi underhallningsindustrin och den klassiska musiken.?

21 Edstrom (1989, s. 316) skriver att swingmusiken hade ”en storre ungdomlig bas att stodja sig pa, 4n
ndr jazzen anliande till Sverige i borjan av 20-talet, men anammades dven av dem i de aldre
generationerna, som redan vant sig vid och tyckte om jazz och schlager.” — vilket kan tolkas som att det
inte bara gar att betrakta den som “ungdomsmusik” under swingeran. Argument att 1930-talets 6kade
kopkraft ar viktig for jazzens genomslag har presenterats av Fornids (2004; s.127), som ocksa diskuterar
jazzens relation till ungdomskulturer. Grammofonskivans, radion och ljudfilmens roll for formedlingen
och etableringen av jazzmusiken i Sverige har bland annat betonats i Gustafssons historieskrivning
(2000, s. 130-134).

22 Det som Arvidsson (2011) diskuterar i termer av att etablera ”jazzens egenvirde” ter sig synonymt
med det Bourdieu diskuterar som ”filtspecifikt kapital” eller sarskilda symboliska tillgdngar vilka
tillerkdnns ett varde pa ett specifikt kulturellt produktionsfiltfilt (se vidare avsnitt: Teoriska perspektiv).

23 Om man betraktar Arvidssons (2011) resonemang i ett Bourdieuperspektiv (1996; s. 132) idr det alltsa
formeringen av denna sistnimnda grupp ”autonomivrare” som vi kan se tendenserna till ett alltmer
sjalvstandigt jazzfilt vixa fram. Det bygger, som Arvidssons (2011) redovisning tydligt illustrerar, dels
pa ett brott med rddande hegemoni inom kulturens falt (har foretrddd av den klassiska
konstmusiktraditionen), och dels med ett brott mot jazzens funktion som bakgrundsmusik och
kommersiell underhallning (det vill siga jazzen som inlemmad i marknadsekonomins mer konventionella
virderingsformer).
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Arvidsson (2011) harleder de forsta lyckosamma forsoken att inlemma jazzen i
musikpedagogiska sammanhang till 1950- och 1960-talen. Allra forst var, enligt
Arvidsson (2011, s. 199), jazzens intag i folkbildningsorganisationen ABF’s filialer i
Danderyd kommun i norra Stockholm. Redan under 1950-talet kunde man pa ABF i
Danderyd - under ledning av jazzmusikern Rolf Ekelund - lira sig spela jazz under
statsunderstodda former. Att det 4r folkbildningsorganisationen ABF i Danderyd som,
enligt Arvidsson (2011), visade sig vara forst med att inforliva jazz i ett svenskt
utbildningssammanhang ar intressant av flera skal.

ABF var till att borja med det studieférbund som, tillsammans med IOGT, forst kom
att inlemma musik som del i studiecirkelverksamheten vilket skedde redan under 1930-
talet (Larsson, 2007, s. 32ff; Bohman, 1985). Under 1930-talet tenderade dock manga
att betrakta jazzen som del av de lagsta formerna av musik och dess kulturella varde
var synnerligen omtvistat.”* ABFs grundare, socialdemokraten Rickard Sandler,
understrok till exempel i ett tal 1930 betitlat Folkets musikaliska fostran att
folkbildningens statsanslag ”icke ar avsedd for jazzkapellen” (Sandler, 1930). Sandler
(1930) ger uttryck for den syn som sannolikt lag bakom ABF’s musikcirklar genom att
kontrastera ”underhaltiga” repertoarer som jazz och ”mishmarchpotpurrier” med ”en
hogre folklig musikkultur” med vilken han avsag den avancerade symfonimusiken
(Beethoven, Hayden, Mozart), kammarmusik och vissa former av fiol- och
cellobaserad folkmusik. Sandlers fientliga instillning till jazzen delades av atskilliga
ledare for folkbildningsorganisationerna vid denna tid, for vilka den klassiska
vasterlandska musiken utgjorde en sjalvklar kanon (Bohman, 1985; Sundgren, 2007, s.
321ff; Arvidsson, 1991, s. 78-80). Det ar ocksa intressant att notera att nar val ABF
under 1950-talet kom att inlemma jazzen i sitt kursutbud, dvs. under mer legitima och
av ledningen sanktionerade former ar det, enligt Arvidsson (2011, s. 199), i den relativt
vialbargade Stockholms kommunen Danderyd dar genren forst gavs utrymme.

Enligt Arvidssons (2011, s. 202) jazzgenealogi drojer det sen till lasaret 1969/1970
innan jazzen inforlivas pa forsok och som tillval vid musiklararutbildningen pa
Kungliga Musikhogskolan i Stockholm. S sker forst efter statliga utredningar i vilka
jazzen tillerkanns ett visst varde som “ungdomlig” eller ”samtida” musikform. For att
gora musikstilen mer rumsren i musikundervisningen argumenterar man i de statliga
utredningarna under 1960-talet for att jazzen kunde erbjuda musikundervisningen nya
pedagogiska verktyg, vilket inkluderade saval samspel i storband som trianing baserad
pa gehor och improvisation. Den férharskande musikpedagogiska modellen vid denna
tid har karaktariserats som en konservatorietradition med en stark betoning pa
traderingsideal och notldra (Olsson, 1993, s. 134-136; Larsson, 2007; s. 144-145;
Nielsen, 2000). Bengt Olsson (1993) analyserar i sin studie av den Sarskilda
Amnesutbildningen i Musik (SAMUS) 1971-1979, spanningsfiltet mellan
konservatorietraditionens traderingsideal och det ideal Olsson kallar for ”det kreativa
idealet”. Tillkomsten av SAMUS-utbildningarna, genom vilka jazzens intig i den hogre

2* Ett av de tydligaste exemplen pa det explosiva motstind som fanns mot jazzen pa 1930-talet ir de
enorma reaktioner som pianisten Knut Brodin vackte genom att fora in vad som betraktades som ”1ag”
jazz- och schlagermusik i sin musikundervisning pa Olofskolan i Stockholm, se t.ex. Gustafsson, 2000, s.
148-158.
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musikundervisningen i Sverige sker, beskrivs av Olsson (1993) som en reaktion pa
konservatorietraditionen och dess traderingsideal diar man istillet skulle ge utrymme
for saval studenternas asikter som deras ”fria” skapandeformaga.?

Den tidigare forskningen av svensk jazz och dess utbildningshistorik har inte tagit
hansyn till folkhégskolornas verksamheter. Darfor kan det vara pa sin plats att siga
nagot kort om nar jazzlinjerna vid Skurup och Fridhems folkhogskolor uppstér, och
forsoka foga in deras tillblivelse i tidigare forskning om svenska musikutbildningar. Ett
av de forsta improvisationsbaserade programmen pa svensk hogskola var
Improvisationspedagogutbildningen vid Malmo6 Musikhogskola, vilken startade i
mitten pa 1970-talet som en integrerad del av SAMUS-utbildningarna med en
”bimusikalisk tvaamnestruktur” (Olsson, 1993, s. 75, Arvidsson, 2011, s. 205). Den
forsta arskullen av Improvisationspedagogutbildningen i Malmé utgjordes av
jazzgruppen Nexus vars medlemmar - Jorgen Nilsson, Hikan Rydin, Anders Lagerlof
och Ulf Radelius - mot slutet pa 1970-talet startade sommarkurser i improvisation pa
Skurups folkhégskola. Sommarkurserna i improvisation ligger sen till grund for en
ombildning av Skurups musiklinje, som runt 1980, overgar till att fokusera pa helt pa
jazzmusik. Ungefar vid samma tid 6vergéar ocksd musiklinjen vid Fridhems
folkhogskola fran att fran borjan ha varit en musikterapeutiskt orienterad
allmanmusikalisk kurs, vilken inkluderade manga olika pedagogiska motiv och
musikaliska genrer, till att bli alltmer specialiserad pa rytmik och improvisationsmusik.
Ocksd Fridhems musiklinje har tydliga kopplingar till Musikhogskolan i Malmo, dels
genom att manga av de forsta musikldrarna var utbildade dir, men ocksd genom att
somliga av dem fortsatt sina karridrer vid just Malmo hogskola. 2

Sammanfattningsvis ser vi att det bedrivits en betydande mangd forskning om
jazzgenrens historiska framvaxt och dess kulturella transformationer, bade nationellt
och internationellt. I en svensk kontext har studierna exempelvis fokuserat pa jazzen
som modern identitetsmarkor (Fornas, 2004; Nylof, 2006), jazzlyriken och dess
inflytande pa litteratur och poesi (Everling, 1993; Strauss, 2003) och musikens och
kritikens utveckling fran mellankrigstiden och framat (Kjellberg, 1985; Arvidsson,
2002, 2011; Nylof, 2006; Bruér, 2007). Aven jazzens gradvisa inkorporering i
utbildningssfaren har i viss man belysts, da primart i Arvidssons (2011) historiska
studie over hur jazzen successivt erovrade ett mer sjalvstandigt konstnarligt varde och i
Gustafssons (2000) exposé over den svenska musikpedagogikens framvaxt. Men trots
att internationella forskare lyft fram samtida svensk jazz som en sarskilt vital del av

25 Olsson (1993) hirleder emellertid en foriandring av SAMUS-utbildningarna 6ver tid dir de 6vergar
fran att vara en slags musikpedagogiska outsiders till att nirma sig konservatorietraditionens ideal under
slutet pa undersokningsperioden 1971-1979. Med tiden vinner ocksa utbildningarna — och de nya
musikstilarna som de for med sig in i utbildningssektorn daribland jazzen - legitimitet pa det
musikpedagogiska faltet.

%6 Denna bakgrundsbeskrivning av Skurup och Fridhems jazzlinjer bygger pa telefonintervjuer
genomforda med Ulf Radelius, Roger Johansson och Ann-Krestin Vernersson under 2013. Mer fran
dessa intervjuer och en mer fullodig redogorelse 6ver Skurup och Fridhem jazzlinjer tillblivelse finns i
artikel IV. Jazzklass: Folkhogskolan som intermedidr utbildningsinstitution.
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den moderna jazz och improvisationsmusiken (Nicholson, 2005) och folkhogskolornas
jazzlinjer, sedan en langre tid, utgjort viktiga plantskolor for denna scen hittar man
ingen forskning om dessa specifika musiklinjer. Det forefaller darfor motiverat att
analysera vilken funktion folkhégskolornas jazzlinjer har i samtida svenskt musikliv,
och forsoka spara vilka karridrviagar som praglar deltagandet dar.

Vad som ocksa ar forvanansvirt franvarande i tidigare jazzforskningen dr mer
sociologiskt orienterade undersokningar dar de sociala villkoren for jazzmusicerandet
relateras till faktorer som klass och utbildningsbakgrund. Man kan i jazzlitteraturen
finna atskilligt med studier som lyft fram de rasifierade och bekonade aspekterna av
jazzmusicerandet under olika tider och pa olika platser (Bruér och Westin, 1989;
Fornas, 2004; Buscatto, 2007; Rustin och Trucker, 2008; Kvalbein, & Lorentzen,
2008; Whyton, 2010), men undersokningar dar jazzmusikers klassmassiga
dispositioner analyseras empiriskt tycks betydligt ovanligare. Fornds (2004) har
tidigare undersokt motstandet mot jazzens “moderna” intag i svenskt musikliv och
urskiljer da atskilliga anledningar till varfor jazzen ansags ha ett beklagansvirt
inflytande pa ungdomen. Ett tema i mellankrigstidens motstind mot jazzen som Fornis
diskuterar ar dess association till ”det laga”.?” Resultaten som framtrader i de mer
samtidsorienterade studierna som presenteras i denna avhandling betonar snarare
jazzens koppling till ”det hoga”. Men vad mer precist ar det for faktorer som spelar
roll i den sociala formeringen av ett jazzintresse bland dagens unga aspirerande
jazzmusiker? Ricker det med att vara f6dd in i medelklassen och ha framhirdat nagra
ar pa nagon kommunal musikskola? Detta ar ytterligare exempel pa teman som
behandlas lingre fram i avhandlingens empiriskt orienterade artiklar.

Folkhogskolans musiklinjer i tidigare forskning

I Jonas Gustavssons (2000) avhandling Sd ska det ldta: Studier av det
musikpedagogiska faltets framvixt i Sverige 1900-1965 identifieras ett overgripande
spanningsforhallande inom den institutionaliserade musikundervisningen. A ena sidan,
menar Gustavsson (2000, s. 267ff, 293), kom musikpedagogiken att praglas av varden
och virdehierarkier som harstammade fran musikfalten, 4 andra sidan, praglades
verksamheterna av varden som hade med en pedagogisk rationalitet att gora.
Folkhogskolorna musikundervisning ar visserligen inte foremal for Gustafssons analys,
men har av hidvd associerats mer med den pol som foljer pedagogikens och
skolvirldens viardesystem snarare in musikens produktionsfalt. Mangset (2004, p.
106-107, f. 112) menar till exempel att den elitprofilering han identifierar

vid dessa specifika folkhogskolelinjer i Norge star i ett spanningsforhdllande till den
”inkluderende likhetsideologi” som folkhogskolorna ofta associerats med, en

27 For mer pa detta tema se dven Jonas Frykmans (1988) Dansbaneelindet. Ungdomen, populirkulturen
och opinionen.
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forestallning som kommer till uttryck dven inom den svenska
folkbildningsforskningen.*

Av tidigare forskning om folkhégskolans musiklinjer kan man dra slutsatsen att detta
utbildningssegment vuxit till sig under andra halvan av 1900-talet, speciellt fran 1970-
talet och framat (Hartman, 1993, s. 309, 319). En viktig forutsittning for att
undervisningsinnehallet och mélgrupperna pa folkhogskolorna kunde forandras under
andra halvan av 1900-talet var att undervisningen inom denna studieform saknade
fasta nationella laroplaner. Som Staffan Larsson (2005b, 2013) visat har de svenska
folkhogskolorna historiskt sett anpassat sina verksamheter alltefter samhillet
forvandlats. Da andra utbildningsinstitutioner tillkommit och expanderat in pa de
utbildningsnischer som folkhogskolorna gjort till sina, har skolorna inte sillan tvingats
hitta nya inriktningar och vint sig mot nya malgrupper. Att folkhogskoletraditionen
att standigt forandras hanger, enligt Larsson (2013), samman med folkhogskolornas
relativa autonomi vad giller att profilera verksamheterna i nya riktningar. Andelen av
den svenska befolkningen som genomgick hogstadie- och gymnasial utbildningar 6kade
avsevart fran mitten pa 1900-talet och framat, och nya utbildningsinstitutioner som
Komvux etablerades (1968-). Folkhogskolorna anviande da sin institutionella
omstallningskapacitet till att bereda plats for manga nya utbildningsvarianter. Det
sarskilda kursutbudet kom sa att bli betydelsefullt for folkhdgskolornas totala
kursutbud, i synnerhet expanderade dessa kursverksamheter inom de estetiska och

musikorienterade amnesomradena (Hartman, 1993, s. 322; Maliszewski, 2008, s. 90,
96; SOU:1976:16, s. 56).

De sarskilda kurserna var i praktiken eftergymnasiala speciallinjer och deras
amnesinriktning mer koncentrerad till amnesfordjupning. Kulturvetaren Ingemar
Grandin ger en oversiktlig bild av hur musikutovandet i Sverige forandrats under
1900-talet och narmar sig da fragan om folkhogskolemusiklinjernas
studerandevolymer och deras gradvisa expansion. Grandins kartlaggning tyder pa att
medan de musikaliska inslagen i det obligatoriska skolviasendet minskat avsevirt i
antalet studietimmar under senare hilften av 1900-talet, 6kar a andra sidan volymerna
och studietimmarna inom den frivilliga musikverksamheten hos studieférbund och
folkhogskola markant. Enligt Grandins berdkningar 6kade exempelvis antalet
folkhogskolelinjer i musik successivt fran 1950-talet och framat, med den tydligaste
expansionen mellan aren 1972 och 1990 da inte mindre 4n 26 nya folkhogskolor
inrdttar sarskilda musiklinjer av olika slag (Grandin, 2009, s. 104).

28 Till exempel har Paldanius & Alm (2009) genom att statistiskt bearbeta enkiter riktade till
folkhogskolans lirarkdr forsokt pavisa att hela utbildningsinstitutionen skulle omfattas av vad de kallar
for en ”folkhogskoleanda” byggd pd en “humanistisk manniskosyn”, ”ett demokratiskt och pedagogiskt
forhallningssatt” och en speciell form av traditionsmedvetenhet. I synnerhet menar Paldanius och Alm
(2009) att denna humanistiska ”folkhogskoleanda™ halls levande bland ildre och mer erfarna larare.
Fler exempel dir folkhogskolornas institutionella etos karaktiriseras i enlighet med vad Mangset (2004)

benamner for en ”inkluderande likhetsideologi” se: Paldanius, 2007.
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Idéhistorikern Anna Larsson (2007) harleder i boken Musik, bildning, utbildning Ideal
och praktik i folkbildningens musikpedagogiska utbildningar 1930-1978 denna
musikaliska metamorfos till forandringar i folkhogskolornas regelverk under 1950-
talet. Redan i 1940-talets folkbildningsutredningar identifierades, enligt Larsson
(2007), ett behov att utbilda ledare till det folkliga musiklivet, ndgot man bland annat
tankte sig dstadkomma genom att skapa en mojlighet att studera pa ”sarskilda
musiklinjer” och inritta ”folkliga musikskolor” pa specifika platser (Larsson, 2007, s.
49, 77ff).? Aven Jonas Gustavsson (2000, s. 235) pavisar en accentuerad kritik mot
Musikhogskolornas musiklararutbildning under slutet pa 1940-talet, ndgot som han
tolkar som en maktkamp pa det musikpedagogiska faltet. Som Gustavsson (2000, s.
235) framhaver hade bade studieférbunden (genom deras expansion av studiecirklar i
musik) liksom en del kommuner (genom tidiga initiativ till ndgot som skulle komma
att bli Kommunala musikskolor och, senare, Kulturskolor) skal att intressera sig for
musiklararutbildningen vid denna tid. Tillkomsten av en rad nya aktorer inom den
musikaliska folkbildningen gjorde att Musikhogskolans lararutbildning (i singularis)
framstod som otillracklig for att mota detta vixande behovet av musikalisk fostran.

Inom folkhogskoleinstitutionerna gjordes det pa 1950-talet plats for saval en ny typ av
”sarskild” kursverksamhet, samt ett par musikfolkhogskolor” vilka hade som uttalat
syfte att forma ledare till det ”folkliga musiklivets gagn”. Linjedifferentieringen

mellan allman och sirskild kurs var en institutionell forandring som foregicks av
mycket hetlevrade diskussioner (Larsson, 2007, s. 49, 77ff; SOU:1976:16, s. 56). A ena
sidan fanns det de som oroade sig for att folkhogskolorna skulle fa realskolekaraktir, a
andra sidan fanns det dem som i linjedifferentieringen sag en risk for att
folkhogskolorna skulle bli regelratta yrkesanstalter. Anna Larsson (2007) har beskrivit,
mer i detalj, hur det gick till nar forst Folkliga musikskolan i Arvika och sedan
Framnas utanfor Pited, under 1950-talet etablerar sig som ”musikfolkhogskolor” trots
att undervisningen dar var mer amnesspecifik an var som var brukligt fram till dess.
Musikutbildningarna vid Folkliga musikskolan i Arvika (nuvarande Ingesund) och
Framnds ar sarskilt intressanta att studera eftersom delar av deras verksamhet med
tiden omvandlas till musikhogskolor. Men historien om Folkliga Musikskolan och
musiklinjerna pa Framnis folkhogskola ar ocksa, som bade Larsson (2007) och
Dabhlstedt (2013) visat, intressanta eftersom skolorna var nagot av pionjarer i
folkhogskolans verksamhetsutveckling mot mer specialiserad estetisk verksamhet.°

2 Sten Dahlstedt (2013) visar i sin bok Folk, kultur och folklig musikkultur Idéer bakom Folkliga
musikskolan, Ingesund att Folkliga musikskolans tillblivelse och folkhogskolemusicerandet i stort, dven
kan ses i en betydligt bredare idéhistorisk tolkningsram. Tillexempel finns det, enligt Dahlstedt (2013, s.
86-90), skal att forbinda visionerna hos grundaren av Folkliga musikskolan Valdemar Dahlgren om
”musisk fostran” med konstnarligt sinnade reformpedagoger som Ellen Key liksom mer antimoderna
eller nationalistiska tanketraditioner, vilka har influerat manga viktiga folkbildningsgestalter, inte minst
Nikolaj Frederik Severin Grundtvig.

30 Ar 1978 omvandlades bade Folkliga musikskolan och Framnis folkhégskola till Musikhégskolan
Ingesund respektive Musikhogskolan i Pited. Folkhogskoleutbildningarna i musik vid nimnda skolor
finns emellertid kvar, men har i Ingesunds fall dopts om till ” Musiklinjen College” for att markera dess
mer forberedande karaktdr. Néagra studier av specialiserade musiklinjer vid folkhogskolor i andra lander
har jag inte funnit. Pirkko Partanen (2009) har, som papekades inledningsvis, skrivit en avhandling om
den finska musikverksamheten vid Klemetti Institute som under 1950-talet omvandlas till
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Tva tidigare studier av rekryteringen till folkhogskolans musiklinjer har tagit Framnis
folkhogskola som case. Dels har Brandstrom och Wiklund (1996) analyserat
rekryteringen till Framnas under ldsaret 1990-1991 och dels har Brandstrom (2006)
gjort en mer historiskt orienterad undersokning av rekryteringsbasen for
musikerutbildningen pa Framnis aren 1952-1957. Jamfor vi resultaten av Brandstroms
undersokningar ser vi att rekryteringen till Framnas musiklinje tycks ha genomgatt en
forandring vad betriffar vilka sociala grupper som anvint sig av utbildningen. I
undersokningsperioden 1952-1957 domineras Framnis musiklinje av
studerandegrupper med ursprung i arbetar- och bondefamiljer, alltmedan
urvalsgruppen fran 1990-1991 domineras av deltagare som harstammar fran familjer
som forsorjer sig som tjansteman och larare. Ytterligare en observerbar skillnad ar att
Framnis musiklinje i borjan av nittiotalet rekryterade ungefar lika manga kvinnor och
man, alltmedan deras studentmatriklar dren 1952-1957 bestod av mer an dubbelt sa
manga man som kvinnor.

Sammanfattningsvis beskriver den tidigare forskningen om folkhogskolornas
musiklinjer framst de historiska dimensionerna av hur musik blev en del av
folkhogskolans kursutbud samt vilka ideologier och institutionella strategier som lag
bakom denna utveckling. De empiriska undersokningar som ligger till grund for denna
avhandling ar, i kontrast till denna forskning, mer orienterad mot det samtida
utbildningslandskapet i musik, dess interna utbildningshierarkier och forbindelser till
familjebakgrund och till andra utbildningssammanhang som gymnasiet och
hogskolan.?!

Vi har ocksd, med hjilp av tidigare folkbildningsforskning, sett hur den sarskilda
kursverksamheten blir en alltmer betydelsefull utbildningsnisch for folkhogskolorna
fran 1970-talet och framat. I synnerhet sker det en expansion pa det musikaliska
omradet dir en hel rad nya folkhogskolor trader fram for att erbjuda mojlighet till
fordjupade musikstudier. De senaste decenniernas volymokningar av avgangselever
fran musikestetiska gymnasieprofiler runt om i landet (Borjesson, 2012a, 2012b), tycks
ha skapat en relativt stabil rekryteringsbas for folkhogskolornas musiklinjer i borjan av
2000-talet. Ar 2009 fanns det ett femtiotal folkhogskolor med musiklinjer, vilka
tillsammans erbjod ett nittiotal olika musikprofiler.®? I nasta avsnitt kommer
avhandlingens syfte och fragestillningar preciseras. Jag kommer ocksa att presentera
en analysmodell dar avhandlingens 6vergripande problemomraden sammanfattas.

folkhogskoleverksamhet av finansieringsstrategiska orsaker. Klemetti Institute bedrev under en period
avancerade kurser i korsang vilket, enligt Partanen (2009), under en period inkluderade ndgra av
Finlands mest framstdende musikpedagoger och musiker. Oavsett i vilken utstrackning speciallinjer i
musik overhuvudtaget forekommer i de nordiska grannlianderna, tycks de inte ha studerats i ndgon
omfattande utstrackning att doma av min litteraturgenomgang.

31 En annan forskningsantologi som ocksa fokuserar den musikaliska folkbildningen i ett historiskt
perspektiv ir Eva Ohrstrom (red.) Musiken, folket och bildningen, Mimer Nationellt program for
folkbildningsforskning. Skapande vetande. Linkoping.

32 Uppgifterna om antalet folkhégskolor och musiklinjer bygger pa den initiala kartliggning som finns
redovisad i artikel I. ” Folkhogskolan som musikaliskt formak”.
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3. Syfte, perspektiv & fragestallningar

Avhandlingens syfte ar tudelat. Det forsta ar att analysera folkhogskolornas
musiklinjer och deras positioner i det svenska utbildningslandskapet. Det andra 4r att
analysera studiekarridrerna inriktade mot det samtida svenska jazzfiltet med
utgangspunkt i folkhogskolornas musiklinjer och med hinsyn tagen till faktorer
relaterade till deltagarnas sociala ursprung, kon och tidigare studiemeriter. Den forsta
delen av syftet orienterar sig saledes mot samtliga folkhogskolelinjer med musikprofil,
vilka kommer att studeras med avseende pa vilka sociala grupper som anviander dem,
deras volymer och interna hierarkier. Den andra delen av syftet fokuserar pa
jazzmusikinriktningarna, vilka studeras i relation till fragor om intradesvillkor och
karridarbanor.

En teoretisk utgdngspunkt for avhandlingen 4r att utbildningsinstitutioner, a ena sidan,
relaterar till de arvda och forvarvade tillgangar som individerna som rekryterats dit
inforlivat samt, 4 andra sidan, relaterar till de yrkesfalt som arbetsmarknaden utgor
(har t.ex. for musiker och musiklarare) (Bourdieu & Boltanski, 1985).33 Enligt det
perspektiv som avhandlingen skrivits i kan utbildningar, a ena sidan, etablera en viss
autonomi i forhallande till bade de kvalifikationskrav som arbetsmarknaden
genomsyras av och det sociala ursprung som studenterna bir med sig. A andra sidan
erhéller utbildningarna delar av sin legitimitet just i relation till de sociala falt mot
vilka individerna fardas och de sociala grupper som anvinder sig av den specifika
utbildningen.

Uppvaxtmiljon, och deltagarnas sociala ursprung i bred mening, antas saledes st i
relation till hur utbildningslandskapet ar strukturerat genom att enskilda utbildningar
intar en plats i landskapet som delvis beror pa vilka sociala grupper som befolkar dem
(Palme, 2008, s. 13). Individernas formaga att forflytta sig i utbildningslandskapet ar i
detta perspektiv beroende av deras egna ackumulerade tillgangar (i form av tidigare
studiekarridrer) och till de sociala ursprung i vilket deras livsbanor paborjats (Bourdieu
& Boltanski, 1985; Bourdieu, 1987). Foraldrarnas arvda tillgangar och deras
fortrogenhet med de vardehierarkier som rader inom det specifika filt deltagaren tycks
strava mot kan, dtminstone hypotetiskt, paverka deras mojligheter att vinna intrade.

I analysen av folkhogskolelinjerna i musik stills olika utbildningarna och
utbildningsnivierna i relation till varandra. Som vi sdg i genomgdangen av tidigare
forskning tenderar folkhogskolornas estetiska profillinjer dels att sta i en hierarkisk
relation till varandra, och dels relatera till utbildningsinstitutioner som foregar och

33 Bourdieu & Boltanski beskriver i artikeln Titeln och stillning. Om foérhillandet mellan
produktionssystemet och reproduktionssystemet” (1985) motsittningen mellan utbildningssystemets
orientering mot “kulturellt kapital” och produktionssystemets intresse for teknisk reproduktion”.
Dessa sfdrers relation skapar inte sillan ett slags korstryck, som Boltanski och Bourdieu (1985) kallar
for ”hysteresis-effekten” vilket gor att utbildningsystemet producerar producenter som arbetsmarknaden
inte efterfragar (t.ex. musiker och idéhistoriker istillet for elektriker och naturvetare). Hysteresis ar en
term som hiarstammar fran grekiskan dar den anviants for att beteckna ”sen ankomst”. Hysteresis
anvinds dven med en liknande inneb6rd inom fysiken, da for att forklara magnetisk troghet.
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foljer efter den specifika folkhogskolelinjens verksamhet. I musiklinjernas fall kan
exempelvis deltagarna anvinda fler dn en enskild folkhogskolelinje for att battra pa
sina musik- och studiemeriter. En annan tinkbar studiekarriar inbegriper
hogskoleprogram till musiklarare eller musiker efter avslutade folkhégskolestudier.
Ytterligare en tinkbar karridrbana gar fran folkhogskolans musiklinjer rakt in i det
yrkesfilt som jazz- och improvisationsmusiken utgor. Men man kan ocksa anta att de
flesta deltagarna i folkhogskolelinjerna i musik skolar om sig eller sd smaningom far ett
jobb pa ett helt andra yrkesfilt an de musikinriktade.

Eftersom de musiklinjer som studeras har ett urvalsforfarande som bygger pa
auditionstester, riktas tva av avhandlingens empiriskt orienterade artiklar in sig pa de
varden och tillgangar som sitts i spel under dessa entréprov. Auditionstester utgor ett
sallsynt tillfalle att studera intradesreglerna till specifika konstnarliga
utbildningsinstitutioner eftersom de som valjer ut deltagarna, jazzens gatekeepers, pa
ett eller annat sitt maste komma 6verens om vilken kandidat de ska vilja ut och varfor
denne kandidat ska premieras framfor ndgon annan. Genom att bade studera
auditionstesterna etnografiskt, med ett fokus pa de varden och testmoduler som
aktorerna sjalva anammar samt statistiskt med ett fokus pa de sociala, kulturella och
musikaliska dispositioner som kandidaterna tar med sig till testtillfillet, kan
forskningsobjektet relateras till tidigare forskning bade i och utanfér Bourdieus
forskningstradition (se t.ex. Bourdieu, 2004, s. 35; Boltanski, 2011; Boltanski &
Thévenot, 2006; Karpik, 2010; Larsson, 1993, Lewin, 1947a, 1947b).3*

For att sammanfatta, en mer allmin avgransning for avhandlingen ar folkhogskolornas
musiklinjer, deras rekryteringsprocesser och de fortsatta karriarbanor som praglar
deltagandet i denna skolform. Ett mer specifikt fokus for avhandlingen ar selektionen
till de mest prestigefyllda linjerna inriktade mot jazz, vilka dels kommer att analyseras
med avseende pa auditionstestets utformning och dess effekter i termer av inkludering
och exkludering, och dels i relation till deltagarnas fortsatta studie- och karriarbanor.

For att ge en mer precis bild av vilka fragor som behandlas i avhandlingen, formuleras
de hir som fragestillningar:

1) Hur ser relationen ut mellan musiklinjerna pa olika folkhégskolor om
hansyn tas till linjernas soktryck och kandidaternas musikgenrepreferenser?

2) Genom vilka varderande praktiker gors urvalet till jazzens
prestigeutbildningar pa folkhogskolorna?

3* Att studera olika former av “test” (en av flera mojliga 6versittningar av franskans épreuve), har efter
Boltanski & Thévenot (1983, 2000, 2006) lansering av ”den pragmatiska sociologin”, blivit ett alltmer
utbrett sitt att undersoka hur konventioner blir till och rattfardigas. Se vidare avsnittet: Teoretiska
perspektiv. Boltanski & Thévenot (2006) lanserar sex varderingsregimer - marknadens, hushallets,
industrins, civilsamhallets, den konstnarliga inspirationens och den allmanna opinionens - vilka de
menar bidrar till att uppritta mer generella konventioner for vardering och utvardering i skilda sociala
sammanhang.
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3) Hur selekteras jazzauditionens kandidater om man tar hansyn till deras
arvda och forvirvade tillgangar samt deras forhallningssatt till framtiden?

4) Hur skiljer sig musiklinjerna pa olika folkhogskolor at genom deltagarnas
sociala ursprung och deras férmaga att bli antagna till musikutbildningar i
hogre utbildning?

Dessa fragestillningar gar delvis i varandra men i huvudsak behandlas den forsta
fragestillningen i Artikel I, den andra i Artikel II, den tredje i Artikel III och den fjarde
i den avslutande artikeln:

L. ”Folkhogskolan som musikaliskt formak: Om musiklinjer, deras rykte
och position” i antologin Tvd sidor av samma mynt? Folkbildning och
yrkesutbildning vid de nordiska folkhogskolorna, i Fey Lundh Nilsson &
Anders Nilsson (red.) Lund, Nordic Academic Press, 2010.

11 ”Mastering the jazz standard: Sayings and doings of artistic valuation”
American Journal of Cultural Sociology. Advance online publication 1
October 2013, do0i:10.1057/ajcs.2013.13. Macmillan Publishers.

Palgrave, 2013

[I.  ”Playing with capital: Inherited and acquired music capital in jazz school
auditioning”. Artikelmanus forfattat tillsammans med Andreas Melldahl
vid forskningsavdelningen SEC, Uppsala Universitet. Manus inskickat till
Poetics (under review).

IV.  ”Jazzklass: Folkhogskolan som intermediar utbildningsinstitution”.
Artikelmanus forfattat tillsammans med Tobias Dalberg vid
forskningsavdelningen SEC, Uppsala Universitet. Manuset ar tankt att
skickas in till en svensk utbildningsvetenskaplig tidskrift, t.ex. Pedagogisk
forskning

4. Teoretiska perspektiv

I foregdende avsnitt har en rad teoretiska begrepp anviands sasom symboliskt kapital,
falt, selektion och gatekeeper. De ir alla exempel pa begrepp som utgor analytiska
redskap vilkas innebord behover klargoras mer ingdende hir. Begreppen ar primart
relaterade till varandra genom att de kommer till systematisk anviandning i en specifik
forskningstradition, foretradesvis i sociologiska studier av utbildning och kulturella falt
(se t.ex. Bourdieu, 2000, 1995; Palme, 2008; Sapiro, forthcoming). Men det ar viktigt
att poangtera att dven om vissa av avhandlingens barande begrepp kommer att
presenteras i detta avsnitt far deras innebord framfoérallt innehall i det analytiska
arbetet varfor deras mer fulla betydelse framtrader som tydligast artiklarna, dar de
kommer till anviandning i konkreta empiriska studier.
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Symboliskt kapital och kulturella produktionsfalt

I ”The market of symbolic goods” (1985)35 presenterar Bourdieu en sammanfattning
av sin syn pa konsten som symboliskt varde och de kulturella produktionsfaltens
historiska framvaxt for en engelsksprakig lasekrets. Presentationen bygger pa en
jamforelse mellan tva relaterade produktionslogiker som Bourdieu menade
kannetecknar olika kulturella verksamheter och sektorer i varierande grad (musik,
litteratur, konst, teater, dans osv) och vars vardeskalor i mangt och mycket kommit att
std i opposition till varandra. A ena sidan finns det kulturutévare, institutioner och
kritiker vilka Bourdieu (1985) placerar in i det han kallar for ”falten for begransad
kulturproduktion” eftersom de snarare dn ekonomisk vinning, stravar efter att
langsiktigt ackumulera symboliska tillgdngar som ir relativt filtspecifika. A andra
sidan menar Bourdieu (1985) att de kulturella varldarna definieras av massproducenter
och en for filten extern produktionslogik som, snarare dn att raffinera och bedoma
egenartade varden, stravar efter mer kortsiktiga mal sisom ekonomisk profit, snabb
spridning och cirkulation av kulturella varor och tjanster.

Begreppet symboliskt kapital blir i > The market of symbolic goods” (1985) forknippat
med den mer begransade kulturproduktionen, som snarare 4an att folja marknadens
diktat, utvecklar mer partikuldra vardesystem, byggda kring faltspecifika tillgangar,
regler och trosforestillningar. Studiet av autonoma sociala falt kom att sta i centrum
for Bourdieus sociologiska intresse fran 1980-talet och framat. Exempelvis
genomfordes storskaliga studier av akademins filt (Bourdieu, 1988, 2004), falten for
den hogre utbildningen i Frankrike (Bourdieu och de Saint Martin, 1998), litteraturens
falt (Bourdieu, 2000, 1995) och bokforlagens filt (Bourdieu, 2008). Ett grundliaggande
tema i dessa studier ar relationen mellan en specialiserad kulturell praktik — sisom
samhillsvetenskaplig forskning, skonlitterirt skrivande eller bokutgivning — och det
omgivande samhallet och dess vardeskalor. Inom autonoma sociala falt erkdnns ett
sarskilt symboliskt, faltspecifikt kapital (Bourdieu, 1995, s. 55-63).

Symboliskt kapital kan samtidigt ses som den mest allminna formen att beskriva
tillgangar pa, vilka vilar pa erkdnnande i ndgon form (Bourdieu, 1989, 19935, s. 105f;
Broady, 1991, s.169). Bourdieu gjorde skillnad pa vad han betraktade som tre
grundliaggande kapitalformer i samhillet — ekonomiska, kulturella och sociala
tillgangar. Fordelningen av dessa olika kapitalformer, i synnerhet fordelningen mellan
det ekonomiska och det kulturella kapital, utgor da en vasentlig del av hela det sociala
rummets struktur (Bourdieu; 2010a, 2010b). I min anvindning av Bourdieus sociologi
har jag ibland valt bort att detta senare sitt att gora dtskillnad mellan skilda slags
tillgangar pa. Exempelvis anviands inte begreppet socialt kapital i avhandlingen, och de

35 Texten publicerades pa franska forsta gingen ar 1971, d4 med titeln: "Le Marche des Biens
Symboliques™” i L’Ann & Sociologique 22, pp. 49-126.

3¢ Bourdieu (2007) namner primirt Ernst Cassirer, men ocksd Max Weber och Leif Lewin, som viktiga
inspirationskallor till hans teori om kulturella filt och symboliskt kapital.
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fordelningar som avtacks mellan olika tillgdngar i avhandlingens artiklar inbegriper
inte heller nagra indikatorer av det slag som en analys av socialt kapital kraver. Istillet
har jag relativt forutsattningslost fokuserat pa att precisera inneborder i det symboliska
vardeskapande som sker inom svenska musikutbildningar, i synnerhet dem inriktade
pa avancerad jazzmusik.%”

I avhandlingen anvinds saledes symboliskt kapital for att relativt forutsattningslost
undersoka vilka egenskaper, positioner och erfarenheter som skapar skillnader mellan
individer eller anses sirskilt aktningsvarda av den ena eller andra anledningen (se dven:
Broady, 1998; Royseng et al, 2007; Nordvall, 2010; Palme et al, 2012). En rad mer
eller mindre synonyma begrepp till symboliskt kapital férekommer i avhandlingens
olika artiklar. Hit hor till exempel bade tillgdng och virde. 1 samtliga fall syftar de pa
arvda och forvirvade tillgangar vilkas existensberattigande bygger pa ett socialt
erkdnnande i ndgon form.*® Fragan om vdirde blir ndgot man maste studera empiriskt.
Att ta utgangspunkt i begreppet symboliskt kapital har en analytisk poiang genom att
man pa detta sitt inte laser fast forskningen till en pa forvag bestimd skala eller
kapitalform, utan istillet gor denna fraga till féremal for empiriska undersokningar.*

Gisele Sapiro (Bourdieu, 2010c¢, p. xi) menar att Bourdieu anviande begreppet kulturellt
falt for att beskriva the functioning of social spaces that have their own rules and
within which the agents compete around specific issues. Den artegna funktionslogik
som till exempel vetenskap och specifika kulturella produktionsfilt hiar sigs formogna
att etablera ar dock inte en gang for alla given, utan betraktas snarare som beroende av
stindiga maktkamper vilka utspelar sig mellan olika sociala filt med i grunden
oforenliga intressen (Bourdieu, 1985, 1998).%° I ett antologikapitel i boken Artistic
relations (1994, s. 30-40) fragar sig Bourdieu exempelvis om det litterara faltet
verkligen ar sa sjalvstandigt som kritiker, litteraturvetare och forfattare vanligtvis vill
fa oss att tro?*!

37 Ett annat begrepp ur Bourdieus begreppsapparat som inte anvinds analysen ir habitus. Diremot

diskuteras forkroppsligandet av for jazzen viktiga symboliska tillgdngar, till exempel i Artikel IT dir
handlingar och utsagor frin jazzens gatekeepers studeras eller artikel III, dir de sociala dispositioner
som kandidaterna tar med sig till jazzauditionerna kartlaggs empiriskt.

38 Se dven den diskussionen i Broady, 1991, s. 169ff och Palme, 2008, p. 18f.

¥ Ytterst sett skulle man kunna relatera idén om symboliskt virde hos Bourdieu till Wittgensteins tankar
om aspekiseende, det vill sdga till den grundlaggande formagan overhuvudtaget ”se ndgonting som
ndgonting” (Wittgenstein, 1998). Wittgenstein liknande det motsatta fenomenet, som han kallar for
“aspektblindhet”, med personer som ir helt tondova.

1 Om televisionen (1998) gick exempelvis Bourdieu till hird attack mot vad han sig som en tilltagande
kommersialisering av journalistik och vetenskap genom ett 6kat inflytande for massmedier.
Karaktaristiskt for samtida journalistik, om vi far tro Bourdieu, ar dess hastiga produktionscykler vilket
skapar ”ett negativt samband” mellan arbetstid och tankeverksamhet. P4 si sitt fylls medielandskapet
upp med vad han timligen oblygt omnamner som fasi-thinkers, vars frimsta egenskap ar att uttala sig
om olika fragor innan de hunnit tinka efter eller undersoka hur det faktiskt forhaller sig (Bourdieu,
1998 samt 2010c¢, s. 27-28).

1 Bourdieu (1994, s. 30-40) vill i antologibidraget uppmuntra litteraturvetare till att vara mer
vaksamma pa de ekonomiska och materiella forutsattningarna som all konstnarlig produktion vilar mot,
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Om analyser av symboliskt vardeskapande ar sarskilt anvandbara nar det kommer till
att studera specialiserade konstnarliga praktiker, sisom improvisatorisk musik,
skonlitterart skrivande eller annan ”finkulturell” kulturproduktion beror det, i detta
perspektiv, pd att stridigheterna inom dessa varldar ofta bygger pa speciella symboliska
vinster, regler och insatser. Dessa markerar var filtet borjar och slutar, och sarskiljer
pa sa vis ocksa dem fran omvirlden. De autonoma kulturella filten organiseras enligt
Bourdieu pa tamligen likartade sitt, dir den 6vergripande strukturen i forsta hand
beror pa den ojamna fordelningen av de filtspecifika tillgingar hos aktérerna
verksamma pa faltet, vilket alltsa primart ar det som har asyftas med begreppet
symboliskt kapital (Bourdieu, 2000; 1988; 1995). Stodjer man sig pa Sapiros
forklaring av kulturella falt finns det anledning att begransa faltbegreppet, nar det som
i denna avhandling primart tillimpas i jazzens virld, till att beskriva de relativt slutna
kulturella universa dar spelreglerna pa ett avgorande sitt skiljer sig fran det omgivande
samhallet.*? T ett kulturellt falt tavlar saledes en samling agenter om ett begransat antal
aktningsbara positioner och forsoker vinna erkdnnande genom att forhalla sig till, och
definiera, de speciella spelregler som utgor faltets modus operandi (Bourdieu, 2000;
Sapiro, 2010, 2013).

Den hir avhandlingen gor, som papekades inledningsvis, inte gora ansprak pa att gora
en historiskt forankrad analys av framvixten av ett kulturellt falt i den mer ambitiosa
mening som exempelvis Bourdieu (2000) och Sapiro (forthcoming) gjort betraffande
framvixten av ett autonomt litterart falt i Frankrike. Men den fdltanalytiska blicken
har likafullt varit av avgorande betydelse for de artiklar som ligger till grund for
avhandlingen. Inspirerad av det mer strikta faltbegrepp som Sapiro presenterar (ovan)
har en rad analyser riktat in sig pa att undersoka dynamiken i kulturella falt.

Detta har exempelvis inneburit att empiriskt préva om det verkligen finns speciella
varden i omlopp i de ssmmanhang som undersokningarna riktar in sig pa, och till
vilken grad dessa kan klassificeras som relativt faltspecifika. Tillvigagangssatt har
ocksa inneburit att som forskare och att vara 6ppen for att resultatet ibland ar
tvetydigt och ibland rent av motsagelsefullt.

Tva alternativa och mindre strikta spatiala metaforer som ocksa anvands i
avhandlingen ar rum (social space, space of applicants) respektive utbildningslandskap.
Bourdieu talar ofta om ”sociala rum” nar villkoren inte finns for att betrakta ett

dvs. inte utga fran att produktionsfilten 4ger autonomi utan vara 6ppen for att undersoka de externa
krafternas paverkan (heteronomi).

42 Sapiro (2010, 2013) foretriader enligt mitt sitt att se det ett mer begrinsat sitt att definiera ”kulturella
falt” som primart betecknande rum for specialiserade kulturella producenter inom det som vi i
vardagstal kallar for ”finkultur” (se dven: Broady, 1991, s. 211ff, Lemieux, 2013). I andra uttydningar
som gjorts av Bourdieus kultursociologi, vilka ofta formuleras fran engelsksprakiga forskare och
refererar till hans tidigare arbeten, anviands ibland filtbegreppet mycket mer generost, for att till
exempel omfatta filten for kulturell konsumtion (se t.ex. Lash, 1993; Savage, 2006). Skulle man istillet
foljt denna bredare definition av kulturella falt skulle manga slags sociala rum kunna betraktas som falt,
atminstone sd linge det finns en bestimd samling aktorer som tvistar om (smak)frdgor som, pé ena eller
andra sattet, ocksd for dem samman.
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omrdade som ett socialt falt, exempelvis i konstruktionen av hela samhallets ”sociala
rum” (Bourdieu, 2010a, 93ff, Bourdieu, 1995, s. 44ff). Rumsmetaforen framhaver ett
relationellt perspektiv i vilket relationerna mellan de positioner olika fenomen intar i
rummet star i fokus, snarare dn de enskilda fenomenen tagna for sig (se t.ex. Bourdieu,
19935, s. 44ff). Eftersom det kan vara mycket vanskligt att pa forviag avgora om en
utbildning (sdsom en musiklinje) eller praktik (sdsom musikauditioner) verkligen utgor
en integrerad del av ett kulturellt produktionsfilt eller snarare befinner sig utanfor
faltet, kan man istallet som i Artikel III vilja att studera i vilken man sddana
utbildningar och praktiker priglas av det Broady (2002, s. 49-77) kallar for
falteffekter.®> Att som i Artikel I och IV beteckna folkhogskolornas musiklinjer som del
i ett storre utbildningslandskap haller pa samma sitt analysen d6ppen for betydelsen av
olika kraftkillor medan styrkan i en relationell forstaelse av sociala rum bibehalls
(Bourdieu, 1995, s. 44ff; Palme, 2008).

Eftersom avhandlingens fokus ar det specifika utbildningssegment av
utbildningslandskapet som folkhogskolornas musiklinjer utgor gors flera forsok att
specificera vad det ar for specifika varden som praglar deltagandet dar. I Artikel 1
analyseras exempelvis skillnaderna mellan den kollektiva efterfragan pa specifika
utbildningar och hur stort utbudet av tillgangliga studieplatser ar. I Artikel III
introducerar vi begreppet musikkapital som vi, pa basis av vara resultat, betraktar som
en relativt faltspecifik form av symboliskt kapital. Musikkapitalet formar separera en
samling unga aspirerande jazzmusiker i tvd poler beroende pa deras sammanlagda
ackumulation av musikkapital i bade arvd och férvarvad form.* De heuristiska
fortjanster som vi menar begreppet musikkapital har i den kvantitativa undersokningen
som 4r inriktad pa kandidaternas sociala dispositioner, kompletteras i Artikel IT av en
undersokning av de virderingspraktiker genom vilket jurymedlemmarna i
jazzauditionerna gor ett urval. I avhandlingen i stort forekommer tva beslaktade satt
att beskriva faltspecifika tillgadngar pa. Det forsta relaterar till musikkunskaper i mer
generell mening, som vi i Artikel IIT argumenterar for battre kan forstas med
utgangspunkt i begreppet musikkapital. I den andra ges begreppet en mer genrespecifik
innebord utarbetad i relation till ideal och viarden som kommer till uttryck hos
gatekeepers i jazz- och improvisationsmusik.

43 Bourdieukinnaren Broady (2002, s. 49-77) har identifierat en rad tumregler for att underséka graden
av autonomi i ett falt eller identifiera det han kallar for ”filteffekter”. Bland de egenskaper hos
autonoma filt som Broady lyfter fram marks exempelvis egna viardehierarkier (dir de etablerade star
mot nykomlingar); genrespecifika stillningstaganden (vilka for omvirlden manga ganger framstar som
obegripliga och triviala); en artegen karridrslogik (med sirskild tonvikt vid kollegial konsekrering och
expertutlitanden); egna trosforestillningar och drivkrafter (vilka motiverar deltagarnas att fortsatta
”spela spelet”) samt en omvind ekonomi i relation till omgivande samhéllet (ddr kommersiell framgéng
ofta misstankliggors och for filten externa kraftforhallanden tenderar att dversittas till diskussioner som
ar mer genrespecifika, t.ex. konstnirliga teman och andra estetiska uttrycksformer).

* For en diskussion om hur Bourdieu tinkte sig att kapitalbegreppet relaterar till bide drvda och
forvarvade tillgdngar se: Bourdieu (2010b). Anvandningen av arvt respektive forvarvat kapital i
utbildningsvetenskap finns sedan tidigare diskuterade av bland andra: Broady, 1998; Lidegran, 2009, s.
38ff.
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Produktionen av trosforestillningar

I L'institutionnalisation de I'anomie (1987) jamforde Bourdieu framvixten och
utvecklingen av sjalvstandiga kulturella produktionsfalt med den symboliska
revolution som de stora religiosa revolutionerna medforde. Sliktskapsforbindelserna
mellan religionens och kulturens mytologiska virldar var Bourdieu visserligen inte den
forste att peka ut.* Enligt Bourdieu (1987, 2000, 1985) lyckades vissa kulturella falt
etablera ”relativ autonomi” i relation till politiska intressen och konventionell
marknadslogik vilket, enligt honom, skedde fullt ut forst mot slutet pa 1800-talet efter
det att manga europeiska lander genomgatt sekler av sekularisering och en rad
borgerliga revolutioner. Bourdieu (1985, s. 15-16, 1987, 2000) beskriver den
historiska transformation, som sa smaningom leder fram till mer autonoma kulturella
produktionsfalt, som en ytterst segdragen historisk process. ** Processen mot okad
”autonomi” for konsten vis-a-vi de varldsliga makterna sker i flera etapper och inleds
redan i rendssansens Florens i slutet pa 1400-talet. Men rendssansens
forgrundsgestalter som Leonardo Da Vinci skulle, som bland annat Gombrich (1996, s.
219) konstaterat, knappast kant igen sig senare tiders distinktioner mellan ”konst” och
”vetenskap”. Det var inte bara sa att dessa explorativa och kreativa aktiviteter i
rendssansens Florens i mangt och mycket betraktades som samma sak, vilket blir
tydligt i Gombrich (1996) studie av Da Vinci. Vetenskapens granszoner mot magiskt
och mystiskt tinkande hade inte riktigt utvecklats an, och konsten hade mycket
begransad infrastruktur for att utova sjalvbestimmande.

En ndgot mer resolut etablering av konstens symboliska ekonomi skulle dock stunda.
Ett andra, dterigen mer partiellt, brott med externa maktordningar sker enligt Bourdieu
genom den marknadsledda frigorelseprocess som intriaffade da konsten kunde borja
kopas och siljas som en ”vara” pa en marknad (Bourdieu, 1985, s. 16). Den makt som
kyrka, mecenater, patroner och aristokratisk 6verhet linge utévat 6ver konstens
produktionsvillkor skulle, forst genom marknadens forsorg, borja utmanas pa allvar.
Understilld marknadsekonomins foranderliga vardelogik, baserad pa opersonliga
skillnader i motet mellan det kulturella utbudet och dess kollektiva efterfragan, skapas
snart en permanentad 6verproduktion av saval kulturprodukter och kulturarbetare.
Som ett svar pa den av marknaden godtyckligt vardesatta och fortfarande relativt
anonyma kulturella produktionen upparbetas successivt mer sjalvstindiga
produktionsfalt dar vardehierarkierna inte langre foljde strikta marknadsmekanismer

* Redan hos vissa av Bourdieus egna inspirationskillor - som till exempel hos Weber (1998 [1922], s.
340ff); Kris & Kurz, (1979 [1934]) och Levi-Strauss (1981) - gar det att identifiera en tanke om att de
kulturella falten drver ett i grunden religiést mytsystem som gjorts tillganglig for de moderna artisterna,
konstnirerna och musikerna genom sekulariseringen. Bade Levi-Strauss och Weber var i synnerhet
upptagna av musikens roll, vilket de menade utgjorde kulturella praktiker med stor potential att drva
och forvalta just religiosa forestallningsvarldar. For en mer fullodig beskrivning av hur Bourdieus
sociologi och hans filtbegrepp relaterar till Webers religionssociologi och Levi-Strauss strukturalism se;
Broady, 1991, s. 56ff, 266ff.

46 Andra forskare har hirlett de kulturella filtens framvixt tidigare in Bourdieu, se t.ex. diskussionen
mellan Viala (1985) och Bourdieu, 2000, s. 215ff, 503, n. 1.
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och dir mer romantiska forestallningar om konstens ”egenvirde” och konstnirernas
genialitet odlades (Bourdieu, 1985, s. 22, 1971a;s. 162-164). I de produktionsfilt som
inriktades pa specifika kulturella varor och tjanster genererade ”den symboliska
revolutionen” en polariserad struktur diar verksamheten rittade sig efter olika
vardeskalor. Ett kontinuum borjade sa strackta ut sig mellan det som Bourdieu kallar
ett kulturellt falt, det vill sdaga en kommersiellt-profan pol for storskalig
kulturproduktion (heteronom) och en mer konstnarligt-sakral pol som karaktariseras
av mer begransad cirkulation av kulturprodukter och en storre grad av autonomi.

Konstnirlig framgang kan, i detta perspektiv, inte reduceras till en enkel fraga om
konstnarernas sociala bakgrund (exempelvis deras klassbakgrund). Likval forutsatter
konstnarlig framgang bade en speciell typ av social disposition hos agenterna pa faltet
och en grundliaggande overtygelse om konstens varde for att alls bli mojlig:

Detta symboliska erkdnnandekapital 4ar en percepi som forutsatter en tro hos
dom som ar engagerade pa faltet. Det visade Duchamp mycket tydligt — pa
samma sitt som Karl Kraus i andra sammanhang — i sina genuint sociologiska
experiment. Nar han stillde ut en urinoar i ett museum pavisade han den
skapande effekt som foljer av att en konsekrerad plats har makten att
konsekrera och de sociala villkoren for att denna effekt skall uppsta. (Bourdieu,
1995, s. 165)

Bourdieus exempel hiar ar Duchamps ryktbara lek med franska konstnirsfaltet under
tidigt 1900-tal, i vilken den mest provocerande handlingen, som med tiden i sig sjalv
vann kultstatus, bestod i att stilla ut en pissoar under pseudonymen ”R. Mutt" (1917).
For Bourdieu utgor Duchamp sjidlva arketypen av en Konstnar, vars fortrolighet med
faltets interna logik och langvariga inforlivande av spelets regler efterhand gjorde
honom formoégen att i en och samma gest exponera den konstnirliga konsekreringens
sociologiska uppkomstbetingelser samt dndra spelreglerna for vad som skulle
kvalificera sig som Konst 6verhuvudtaget.*” For att forstd Duchamps storhet och den
konstnarliga genikult som han bade kom att forkroppsliga och kla av behovs, nu som
d4, en speciell perceptionsférmaga och en 6vertygelse om att hans lek med det franska
konstnarsetablissemanget faktiskt betydde nagonting.

For att skildra vad han betraktade som de kulturella filtens egenartade ekonomi
ateranvande Bourdieu garna till den slogan som poeter och forfattare i Frankrike
nyttjade for att proklamera sin sjalvstandighet under 1800-talet; I’ art pour [ “art. Likt
Walter Benjamin (1936) sdg Bourdieu denna slogan som ett fortatat uttryck for en
konstnarlig teologi eller doxa vars explicita syfte var att befria konsten och

47 Hur medveten Duchamp sjilv var om att konstens sociologiska uppkomstbetingelser var visensskilda
fran konstnirernas egna sjialvbilder framgar tydligt i intervjuboken Marcel Duchamp pd Radio (2009).
Duchamp siager bland annat foljande som svar pa en friga om ”vad ett konstverk dr?”: - Konstndren
tycker mycket om att tro att han dr fullstindigt medveten om vad han gor, varfor han gor det, hur han
gor det och sitt verks inneboende virde. Vilket jag inte alls tror pd. Jag dr uppriktigt 6vertygad om ait
tavlan i lika hog grad dr gjord av betraktaren som av konstndren. (Duchamp, 2009, s. 57).
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konstnarerna fran externa krafter (t.ex. mecenater, modern marknadsekonomi, politisk
klafingrighet, osv) och regelfasta en kollektiv stravan efter att uppratta suverana
universum med egna trosforestallningar och vardesystem.

Kulturella varden kan i detta perspektiv inte pa nagot vis betraktas som en gang for
alla givna och forevigade en plats i parnassen. Graden av autonomi och etableringen av
kulturell legitimitet behover istillet studeras empiriskt, till exempel genom att precisera
dess specifika konsekreringsdynamik.*® Bourdieu sjalv genomforde aldrig nagra
systematiska studier av musik och jazzmusikens position i det sociala rummet, men i
hans 6vriga sociologiska studier dyker stundtals karridrvagarna hos musiker upp som
ett jamforelseobjekt till de litterdra och konstnirliga falt han sjdlv studerade. I ”The
market of symbolic goods” betonar exempelvis Bourdieu hur filten for den begransade
kulturproduktionen ar sarskilt beroende av den legitimering som utbildningsvasendet
tillerkanner dem och exemplifierar detta genom att peka pa hur franska musiker ofta
har haft en mer institutionaliserad konsekreringsdynamik an bildkonstnarerna:

The education system fulfills a culturally legitimizing function by reproducing,
via the delimitation of what deserves to be conserved, transmitted and acquired,
the distinction between the legitimate and the illegitimate way of dealing with
legitimate works. The different sectors of the field of restricted production are
very markedly distinguished by the degree to which they depend, for their
reproduction, on generic institutions (such as the educational system), or on
specific ones (such as the Ecole des Beaux Arts, or the Conservatoire de
Musique). Everything points to the fact that the proportion of contemporary
producers having received an academic education is far smaller among painters
(especially among the more avant-garde currents) than among musicians.
(Bourdieu, 1985, s. 24, n. 15)

Bourdieu (1985) pekar har ut utbildningssystemets nyckelfunktion i att formedla och
reproducera forestillningar om vad som avses vara legitim kultur. Detta
beroendeforhdllande mellan utbildningsinstitutionerna och kulturlivet ar sarskilt
pataglig i de fall dar den kulturella produktionen har uppnatt en relativ sjalvstindighet
vis-a-vi marknaden, eftersom de interna distinktioner och kroppsliga dispositioner som
da kravs for intrade pa faltet huvudsakligen forvirvas i utbildningssystemet sjalvt eller
i en specifik institution dari. Eftersom den begransade kulturproduktionen, dtminstone
i ett initialt skede, primart 4r inriktad pa att vinna erkidnnande bland andra
producenter (snarare 4n allmanheten eller publiken) blir de dispositioner som

* Detta 4r en av anledningarna varfor stora delar av den kritik som formulerats mot Bourdieus
kultursociologi i den s.k. ”omnivore-debatten” - diar hans modell 6ver kulturell legitimitet gang pa ging
har domts ut som fordldrad (se t.ex. Peterson & Kern, 1996; Chan & Goldthorpe, 2007) - framstar som
nagot missriktad i mina 6gon.
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forvarvats via snarlika utbildningsvagar ocksa latt en forutsattning for att
overhuvudtaget forsta den specifika konst som konstniaren skapar.*

De musiker som Bourdieu asyftar i citatet (ovan) ar antagligen klassiska musiker
eftersom han dar utgar fran att musikernas karriarvagar ar mer beroende av
utbildningssystemet an malares, ndgot som inte nédvandigtvis gallde andra musiker 4dn
de klassiska vid tidpunkten da texten skrevs (for jazzmusikers stallning i Frankrike se
t.ex. Coulangeon, 1999). Men pa andra hall i Bourdieus arbeten dar kulturella falt
diskuteras finns dven jazzmusiken omnamnd, da tillsammans med film och fotografi
som exempel pd kulturella produktionssfiarer vars kulturella legitimitet var under
uppbyggnad (Bourdieu, 1971, 2010a). I artikeln ”Intellectual field and creative
project” (1971a, s. 174-176) framhalls just jazzmusikens nya roll som en av ”de
sakrala konstarterna”:

The existence of sanctified works and of a whole system of rules which define
the sacramental approach assumes the existence of an institution whose function
is not only to transmit and make available but also to confer legitimacy. In fact,
jazz and cinema have at their disposal means of expression which are at least as
powerful as those of more traditional cultural works. (Bourdieu, 1971a, s. 176,
kursivering infogad)

Som framgdr av citatet betraktar Bourdieu inte institutionernas makt som begransad
till att formedla redan befintliga vardehierarkier 2ven om denna kulturella
reproduktion, som vi sdg i foregdende citat, dr en synnerligen central uppgift for
utbildningssystemet. Institutioner bor ocksa forstas som agenter involverade i att
producera de specifika spelregler och den legitimitet som de kulturella falten sen tar for
sina egna. Varken jazzmusiken eller jazzmusikens nya finkulturella flird uppstar
saledes i ett institutionellt vakuum. Efter citatet (ovan) diskuterar Bourdieu (1971a)
bland annat jazzens frambrytande position i genresystemhierarkin i relation till
framvixten av en professionell kritikerkdr som i lirda ordalag (vilka forfattaren tycker
sig kdnna igen fran akademin), skdnker den nya konstarten den kulturella legitimitet
som den vid denna tid fortfarande i hog utstrackning strivade mot att etablera.

Mot bakgrund av den tidigare forskning som redogjordes for i forra avsnittet, dar vi
bevittnade en oerhord utbildningsexpansion for olika typer av jazzprogram med start
fran 1960-talet, finns det anledning for jazzforskningen att ta utbildningssystemet i
beaktande. Utifran det Bourdieuperspektiv vi presenterat i detta avsnitt har
kultursociologi och utbildningssociologi alltid varit tva sidor av samma mynt, eftersom

* Aven i Konstens regler (2000, s. 222-223) diskuterar Bourdieu relationen mellan utbildningssystemet
och ”filten for begriansad kulturproduktion”. Han tycks didr argumentera for att de autonoma delarna
av de kulturella filten har ett ndgot mer intrikat forhallande till utbildningsinstitutionerna dn vad som
t.ex. beskrivs i The market of symbolic goods (1985). Det beror bland annat pa att konstnirerna, 4 ena
sidan, ar beroende av utbildningsinstitutionerna men, a andra sidan, stindigt behover revoltera mot
emot desamma for att etablera nya konstnarsstromningar, i.e. ”ett avantgarde”.
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den legitima kulturens sfir star i niara forhallande till utbildningssektorn, och specifika
utbildningsprogram, med vissa fordrojningseffekter och i olika utstrackning, arver de
kulturella vardehierarkier som galler pa det yrkesfilt mot vilka deltagarna i
utbildningssystemet stravar.

Auditionen som testform

I den utstrackning avhandlingen innehaller andra teoretiska inspirationskallor 4an det
overgripande Bourdieuperspektivet som presenterades i foregaende avsnitt, ar dessa
koncentrerade till Artikel II. I denna specifika artikel analyseras selektionen till
jazzauditioner med hjalp av en etnografisk forskningsansats. I det musikaliska
urvalsforfarandet som auditionen utgor upptrader bedomare vilka i artikeln omnamns
som gatekeepers. Den overgripande fragan i artikeln galler hur dessa kommer Gverens
om vem dem ska vilja ut. En tidig foresprakare for att studera sociala falt, dock i en
delvis annan mening dn Bourdieu, var den tyska socialpsykologen Kurt Lewin. Efter
andra virldskriget skrev Lewin ett par langre artiklar dir han argumenterade for att
analysera entrévillkoren till sociala falt genom att undersoka vilka faktorer som
bestamde vad eller vem som fick komma in (Lewin, 1947a, 1947b, 1948). Lewin
myntade dven begreppet gatekeeper med vilket han avsag den reglerande funktion som
kontrollerade inflodet till ett specifikt socialt falt (Lewin, 1947a, b, 1948). Begreppet
gatekeeper, vilket pa svenska ofta har oversats till port- eller grindvakt, har sedan
Lewins dagar fatt ett eget liv och kan idag identifieras i manga inflytelserika
forskningstraditioner varlden over, sasom till exempel i studier av konstvarldar (art
worlds), i amerikansk organisationsteori och olika etnografiska forskningstraditioner
(White & White, 1965; Hirsch, 1973; Becker, 1982; Hammersley & Atkinsson,
1995).5°

For Lewin var teorin om gatekeepers och deras relation till sociala falt framst menad
for som ett redskap for socialpsykologiska forskare som intresserade sig for hur
verklighetsuppfattningen i olika grupper blev till genom socialt handlande och deras
olika perceptionsformagor. Bourdieu (2007) namner i sin skiss till sjalvbiografi Lewin
som en av forskarna han tog intryck av nir han formulerade sitt faltbegrepp. Men som
vi har sett ar framvaxten av sociala falt hos Bourdieu inte enbart, eller ens primart, en
produkt av socialpsykologiska processer utan har ndgot som maste betraktas som
forankrat i saval faltets egen historik som 1 de tillgangar och dispositioner som
agenterna tar med sig dit.’!

30'Se Shoemaker & Vos (2009) for en forskningsoversikt om gatekeepers med tyngdpunkt pa forskning
genomford inom kultur- och mediavetenskaper.

3! Broady (1991, s. 275) har tidigare patalat sliktskapet mellan Lewins och Bourdieus filtteorier — med
dess betoning av en relationell forstaelse for det sociala faltet och ambitioner att fora in matematiska
modeller i samhallsvetenskapens tjanst - men argumenterar for att detta slaktskap framst faller tillbaka
pa deras omsesidiga ldsning av Ernst Cassirer, i synnerhet hans Substanzbegriff und Funktionsbegriff
(1910). Nagot som ocksa verkar stimma mot bakgrund av Bourdieus (2007) egen skiss till sjalvbiografi.
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Det mer mikrosociologiska perspektiv omkring dynamiken i sociala filt, i vilken Lewin
(1947a, b, 1948) kan betraktas som en verklig pionjar, har dven utvecklats av forskare
med forankring i den sociologiska tradition som Bourdieu etablerade. Tva forskare
som under en lang rad ar arbetade tillsammans med Bourdieu, men under 1980- och
1990-talet gled allt langre ifran hans forskargrupp, ar Boltanski och Thévenot (1983,
1999, 2006). Boltanski och Thévenot utvecklade med tiden en ”pragmatisk sociologi”
som, atminstone till dels, kan betraktas som en utveckling av Lewins idé om att studera
sociala konflikter och hur det egentligen gar till nir manniskor kommer 6verens om
nagonting (som ocksa for dem samman) (Boltanski & Thévenot, 2006, 1999, Lewin,
1948). Forskningsprogrammet Boltanski och Thévenot formulerade tog sin
utgangspunkt i att studera de sociala processer varigenom 6verenskommelser sker och
generalisering etableras i olika vardagsnira situationer. I synnerhet intresserade de sig
for sadana situationer da olika legitimitetsansprak stod i konflikt till varandra och det
foreldg svarigheter for aktorer att komma Gverens.

For att fatta rationella val, varse sig dessa val var kollektiva eller individuella, menar
Boltanski och Thévenot (1999) att aktorer behover stodja sig mot konventioner som
ligger utanfor individerna och situationen sjilvt:

To make an agreement possible, particular persons must divest themselves of
their singularity and converge towards a form of generality transcending persons
and the situations in which they interrelate. Persons seeking agreement have

therefore to focus on the convention of equivalence external to themselves
(Boltanski & Thévenot, 1999, s. 361).

I On Justification fann Boltanski & Thévenot (2006) sex varderingsregimer -
marknadens, hushallets, industrins, civilsamhallets, den allminna opinionens och den
konstnarliga inspirationens - vilka de menade bidrog till att uppratta mer generella
konventioner att etablera varde pa och genom. Boltanski & Thévenot (2006) kom till
skillnad fran Bourdieu, att arbeta i ett mer renodlat aktérsperspektiv med forankring i
pragmatismen och etnometodologin dar verkligheten betraktas som en mycket skor,
osaker och ofta motsiagelsefull skapelse. Boltanski (2011, s. 56) har i ett senare arbete
betonat hur han betraktar denna existentiella osikerhet som mycket genomgripande:
It concerns the whatness of what is and, inextricably, what matters, what has value,
what is right to respect and look at twice.”**

Ett satt varigenom verkligheten kan framtrada och dven studeras sociologiskt, mot
bakgrund av den vdirld vars mening Boltanski (2011, s. 57) pa wittgensteinskt manér
inte vill ta for given, ar genom att verklighetskonstruktionen understalls olika typer av

52 Boltanski (2011, s. 57) gor en analytisk distinktion mellan ”virlden” och ”verkligheten”. Virlden ir
enligt Boltanski, efter Wittgenstein, ”everything that is the case” medan ”verkligheten” betraktas som en
mer specificerad etablerad ordning. Institutionell maktutovning fyller, enligt Boltanski (2011), de glapp
som uppstdr mellan det han kallar f6r ”virld” och ”verklighet”. Institutioner bidrar saledes till att
forma verkligheten genom att legitimera och fixera frigan om mening. Dock uppstar det konstant
motsigelser i den ”semantiska sikerhet” institutionerna tillerkdnner vissa handlingsprinciper, ndgot som
Boltanski (2011) kallar for ”hermeneutiska motsagelser” (hermeneutical contradictions).
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test. Eftersom att olika sorters test, enligt Boltanski & Thévenot (2006), orienterar sig
mot vad de betraktar som pluralistiska varderingsregimer, kan man med inspiration
fran deras arbete intressera sig for vilka testformat som upprattas och hur de lyckas fa
saker och ting att ”hianga samman”.’® Den pragmatiska sociologi Boltanski och
Thévenot kom att lansera (1983, 1999, 2006) hamtade, enligt Desosiéres (2003), sin
initiala inspiration ifran Bourdieus arbete med sociologisk reflexivitet, och sarskilt da
hans betoning av vikten att studera etableringen av olika klassificeringsprinciper inom
officiell statistik.’*

Aven om Boltanski och Thévenot limnade Bourdieus sociologiska program bakom sig
pa ett par avgorande punkter, sarskilt det for Bourdieu sa avgorande arvet efter
strukturalismen (Durkheim, Levi-strauss, Marx), till forman for en mer pragmatisk och
mikroorienterad sociologi vill jag argumentera for att deras arbete om
klassificeringsprinciper, viarderingsregimer och testformat kan anviandas som
inspiration for att utveckla analyser av situerat viardeskapande.’® 1 studien av
musikauditionens testformat har jag, utover Bourdieuperspektivet, 4ven hamtat en del
inspiration fran Boltanski & Thévenots arbete om ”rattfardigandets grammatik”
(2006) och Boltanskis senare bok om kritik (2011). Resultaten i Artikel II relateras
aven till Karpik (2010) arbete om marknader for unika produkter vilka han, i likhet
Boltanski & Thévenot, betraktar som relaterade till relativt artegna omdomesmoduler
(Judgement devices). Auditionerna till jazzlinjerna som studeras i Artikel I kan i detta
nagot eklektiska perspektiv forstds som ett verklighetstest vilket, mot bakgrund av den
strukturella osidkerhet som rader pa de kulturella filten kring fragan om konstndrligt
vdrde, upprattas for att vilja ut vilket jazzframtridande som bast motsvarar
portvakternas kvalitetskriterier.

Det finns forstas bade likheter och likheter mellan Bourdieus kultursociologi och mer
pragmatiskt sinnade avnamare inom samtida fransk sociologi, sisom Boltanski (2011)

33 Uttrycket ”making tings hold together” hirstammar ursprungligen frin Desosiéres (1998, 5.9) arbete
om social klassificering, kodning och officiellt bruk av statistik. Liknande formuleringar forekommer
aven bland franska sociologer som arbetat tillsammans med Desosiéres, sdsom till exempel Boltanski
(2011, s. 54-57, 133ff). Ett annat begrepp som Desrosiéres anvander ar benchmarking, det vill saga att
utvdrdera eller testa en standard vis-a-vi specifika kriterium.

5% Detta intresse for att studera tillkomsten av olika klassificeringsformer tycks dven relatera till Emile
Durkheim och Marcel Mauss (1963) arbete Primitive classification, London: Cohen West.

35 Boltanski och Thévenot har, pa senare tid, dven sinsemellan gatt lite skilda vigar. Deras respektive
sociologi har saledes genomgétt ytterligare forandringar. Boltanski verkar genom aren gatt fran, att
under forsta halvan av 1970-talet, beskrivits som Bourdieus "narmaste tronarvinge” (Dosse, 1999, s.
37), for att under 1980- och 1990-talet framstd som en av hans allra franaste kritiker, till att pa senare
tid leta sig tillbaka till en position allt narmare hans svunna laromastare (Boltanski, 2011). Boltanski och
Thévenots gemensamma arbete om testformat och situerat viardeskapande har bland annat lett fram till
en ny skolbildning inom ekonomisk sociologi som pé engelska fatt namn som ”The French Convention
School” (Jagd, 2004) eller ”the Conventions School” (Biggart & Beamish, 2003). For en annan, men
delvis besliktad, sociologisk diskussion om de processer och former som sociala 6verenskommelser tar i
olika sociala situationer se: Espeland & Stevens (1998) 6versikt om begreppet commensuration.
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och Karpik (2010).%¢ Eftersom det inte finns plats att fordjupa sig narmare i dessa
skillnader och likheter hir, nojer jag mig med att avslutningsvis peka pa hur samma
overgripande spanningsforhallande som diskuteras i Artikel II — det vill saga
spanningen mellan legitimeringsprinciper som foljer individualiserande inspirationens
credo och den som foljer mer institutionsbaserade utvarderingsprinciper — har
diskuteras i bida forskningstraditionerna.

En intressant nyldsning av Bourdieus kultursociologi och Webers religionssociologi har
nyligen presenterats av Sapiro (2007) som argumenterar for att artisters
yrkesidentiteter har sina rotter i den religiosa forestallningen om att vara “kallad” till
sitt yrke. Den konstnarliga illusio som Sapiro (2007) diskuterar balanserar mellan
forestallningen om konsten som kall och som kompetens eller, om man sa vill, mellan
konstnarliga och juridiskt-legala legitimitetsprinciper (Sapiro, 2007). Ett liknande
spanningsforhallande resoneras om av Perrenoud (2003, 2007) i relation till musikers
yrkesidentiteter, men da begreppsliggjort som en spanningsforhallande mellan det
Boltanski och Thévenot (2006) diskuterar som den konstndrliga inspirationens
singularitet och forestillningen om ett kompetent musikerkollektiv.’” 1 avhandlingens
Artikel II undersoks saledes de praktiker varigenom jazzauditionens tester etablerar
legitimitet och en snarlik motsattning analyseras, da uttryckt som ett
spanningsforhallande mellan institutionella (standardiserad repertoar, numerisk
ranking) och romantiska urvalsprinciper (originalitet, autenticitet, personligt-uttryck).

5. Metodologi, metoder och material: en forskningskronologi

I Bourdieu programforklaring for de metodologiska principerna han anvint i Konstens
regler (2000, s. 264ff) framhaller han att det vetenskapliga hantverket linge praglats av
en rigid arbetsdelning mellan ”internalistiska” och ”externalistiska” perspektiv vilka, i
varierande grad, har erévrat olika humanistiska och samhillsvetenskapliga fakulteter.
Bourdieus program att studera kulturproduktion utifran ett filtanalytiskt perspektiv
kan forstas som ett systematiserat tillvigagangssatt att overbrygga en vetenskaplig
arbetsdelning mellan externa forklaringssatt och interna tolkningsprocesser.*® Det

3¢ Ett exempel pa skillnader i perspektiv, ett av flera majliga, 4r att Boltanski (2011) fortfarande tycks
argumentera for att sociologens uppgift stannar vid att formedla aktérernas beskrivningar av virlden,
snarare dn att som Bourdieus fall - i enlighet med mer klassisk och kritisk samhillsvetenskap - tillskriva
deras handlande mer auktoritativa ”objektiverande” tolkningar (i Bourdieus fall relaterade till positioner
och tillgdngar i sociala rum). En i mina 6gon balanserad framstillning av schismerna som med tiden
tycks ha uppstitt mellan Bourdieu och hans tidigare medarbetare Boltanski och Thévenot ir:
Desrosieéres, 2003.

57 Perrenoud (2007) forsoker i sin bok om franska frilansmusiker bide relatera till Boltanski &
Thévenots (2006) studie over olika varderingsregimer och testformat, samt till den for Bourdieu sa
avgorande frigan om formeringen av en habitus. Mitt ndgot eklektiska bruk av teori i Artikel II, liknar
saledes i mdnga avseenden det som Perrenoud (2007) presenterar i sin bok om frilansmusiker.

38 Donald Broady (1991) argumenterar for att Bourdieus sociologi bor betraktas som en arvtagare till
den historiska epistemologin sisom den formulerades av Bachelard, Canguilhem med flera. Han
betraktar sdledes Bourdieu framst som en kunskapsteoretiker vars ”strukturella konstruktivism”
etablerar en ny relationell metodologi som grundval for samhallsvetenskaplig forskning.
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Bourdieu emellanat kallade ”externalistiska perspektiv”, vilket han t.ex. exemplifierar
med marxistiska litteraturvetare och deras nagot ensidiga upptagenhet med relationen
till produktionsfaktorerna, kan leda till en reduktionism dar samhallsposition (klass,
kon, ras, geografi) anviands som forklarande variabler for en specifik kulturell praktik
som 1 sjalva verket dger viss autonomi (Bourdieu, 2000). Det ”internalistiska
perspektiven” kan leda till omvind problematik, om vi far tro Bourdieu, da
forskningen inriktas pa en specifik kulturell praktik i isolation, till exempel
jazzmusicerandets komplexiteter, utan att ta hansyn till varse sig dess relation till andra
kulturella praktiker (t.ex. positioneringen mot Klassisk musik och Pop) eller de sociala
dispositioner som dr med och utformar dess position i det sociala rummet.*

Bruket av olika forskningsmetoder i denna avhandling ska ses i ljuset av den
relationella metodologi som Bourdieu och hans medarbetare lanserade (Bourdieu,
2000, 268ff, Bourdieu, 1995, s. 13ff, Bourdieu & Wacquant, 1992, s. 15, 224ff,
Bourdieu, Chamboredon, Passeron, 1991). Som vi redan konstaterat riktar sig
fragestillningarna i avhandlingen, & ena sidan, in sig pa att avticka
utbildningslandskapets objektiva maktrelationer och, 4 andra sidan, beskriva de
varderingspraktiker och meningsskiljaktigheter som genomsyrar specifika positioner i
detta landskap. Avsikten har ar siledes att forena ett intresse for de sociala villkoren
som formar ett musikintresse (socialt ursprung, institutionell traning, med mera) med
beskrivningar om den specifika kulturella praktik som undersoks (symboliskt
meningsskapande, interaktioner, varderingspraktiker).

I avhandlingens studier anvinds olika forskningsmetoder som anpassats for till
avhandlingens fragestillningar. Ett viktigt inslag ar statistiska analyser av kvantitativa
data insamlade via enkiter eller framtagna ur offentlig statistik. Det 4r med hjalp av
detta slags statistiska data som det varit mojligt att teckna mer overgripande kartor
over utbildningslandskapets sociala strukturer (se dven Broady, Borjesson & Palme,
2002; Palme, 2008). Andra metoder, vilka ofta benamns som kvalitativa, som ocksa
kommer till anviandning i avhandlingen ar intervjuer och etnografisk observation.
Dessa metoder bidrar med ett storre djup nar det kommer till att analysera sociala
fenomen utifran ett aktorsperspektiv, till exempel for att fordjupa hur individerna som
ar positionerade pa olika platser i utbildningslandskapet forhaller sig till framtiden
eller till vad en specifik musiklarare anser vara ”ett excellent jazzframtridande” (se
aven: Larsson, 2005a, Hammersley & Atkinsson, 1995). Utover dessa metoder
forekommer ocksa mindre inslag av textanalys, till exempel i tolkningen av en
reklamannons hamtad fran tidskriften Orkesterjournalen (Artikel IV).

Att pa detta sitt forena kvalitativa och kvantitativa forskningsmetoder kan betraktas
som del av en komparativ forskningstradition dar man forsoker oka validiteten i

% Bada ytterligheterna leder till vad Bourdieu (1995, s. 13, 2000, s. 268-269) — efter Cassirer - kallar for
?substantialism,”, det vill sdga att forskaren tar ndgot som denne latit konstruera som en enhetlig social
kategori (klass, kon, etnicitet) och ur den harleder ett visst beteende (reduktionism) eller, omvant, drver
den situationsbundna narsynthet som aktorerna sjalva upplever och beskriver da de ar sysselsatta med
kreativa kulturella aktiviteter, sisom exempelvis att spela jazz eller skriva haikudikter. Denna senare
problematik 4r i kulturvetenskaperna ofta besliktad med formalism.
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resultaten genom att forena flera olika strategiskt utvalda analysstrategier (Regin,
1987).¢° Genom att till exempel anvianda enkitinstrument och intervjuer kan man, a
ena sidan, anvinda intervjumaterialet for att forfina det kvantitativa matinstrumentets
fasta kategorier (som annars litt riskerar att reproducera teoretiskt forankrade
fordomar), och, 4 andra sidan, ta hjalp av det kvantitativa datamaterialet for att
underbygga och systematisera de tolkningar som man erhaller genom kvalitativa
forskningsmetoder (Cicurel, 1966, s. 73ff, 106ff). For att redogora mer i detalj for
vilka metodologiska val och vilket materiel som kommit till anviandning i
avhandlingen, foljer har en kronologisk redogorelse av de metodiska tillvagagangsatt
och forskningsstrategier som praktiserats. I framstillningen kommer jag att
rekapitulera forskningsprocessen fran den forsta artikeln till den sista, och sarskilt
fokusera pa de metoder och det material som anvints i avhandlingens olika artiklar.
Eftersom avhandlingen vuxit fram genom successiv planering baserad pa de resultat
som studierna etappvis avtackt, kommer jag ocksa redogora for pa vilka satt de
huvudsakliga resultaten i artiklarna paverkat det fortsatta arbetet, och varfor vissa
forskningsobjekt dirmed prioriterats framfor andra.

Konstruktionen av ett forskningsobjekt

Nir studieobjektet bestimdes till landskapet av utbildningar som folkhogskolornas
musiklinjer utgor, var det vasentligt att forstd hur manga folkhégskolor som hade
musikundervisning. Darfor konsulterades Folkhdgskolornas Informationstjinst (FIN)
vartefter de 50 folkhogskolor som hade sirskilda musiklinjer valdes ut for vidare
analyser. Genom att komplettera sokningar i databasen som Folkhdgskolornas
Informationstjanst tillhandahaller med en systematisk genomgang av alla webbplatser
som fanns tillgiangliga hos musiklinjerna generades en forsta bild av hur detta
musikutbildningslandskap sag ut. De data som lag till grund for den forsta
redovisningen av musiklinjernas verksamhet baserade sig pa den totala frekvensen av
musikgenrer och musikprofiler pa folkhogskola lasaret 2009 (Artikel I).

Utover genrerepresentativet, det vill siga fordelningen av olika inriktningar och
kursprofiler (klassiskt, jazz, rock & pop, musikpedagogik, kantorsutbildningar, osv),
var musiklinjernas interna hierarki ett initialt intresseomrade. Darfor utarbetades dven
en mailenkat som skickades till alla musiklinjeledare pa folkhogskolorna under 2009
dar de fick redogora for vilka musiklinjer som erbjods under lasaret (2008/2009) samt
hur manga som sokt och hur manga som kommit in pa respektive linje.®! Genom att
sammanfoga och bearbeta uppgifter om soktrycket till respektive linje och genre — efter

den matematiska formeln antalet s6kande (+) antalet platser — framtridde en andra

0 Inom den engelsksprikiga metoddiskussionen diskuteras denna ansats ofta i termer av mixed methods.
For en nyligen genomford forskningsoversikt kring artiklar med mixed methods se; Small, 2011.

¢! Genom specialbestilld mikrodata fran Statistiska Centralbyrdn (SCB) kunde uppgifterna om antalet
platser kontrolleras mot bakgrund av registreringsantal i officiella databaser. Nagon linjeledare visade
sig da overdriva antalet tillgdngliga platser, medan en annan linjeledare tvirtom forsokte manipulera
antalet tillgidngliga platser nedat.
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mer syntetiserad bild av utbildningslandskapets strukturer. Karaktaristiskt for den
karta som presenteras i sin helhet i Artikel I (som ett svar pa fragestallning 1) var att de
kollektiva musik- och skolpreferenserna stod i forgrunden, snarare dn enskilda
individers eller ndagon mer eller mindre godtyckligt vald deltagargrupp (med diffus
relation till alla kringgardande utbildningsalternativ). Positionsbestimningen som
musiklinjerna hade vis-a-vi varandra och de genrepreferenser som framtradde vid
jamforelsen mellan musikgenrernas utbuds- och efterfragesida var saledes en funktion
av alla de aktorer som, trots sina interna skillnader, delade ett intresse for de olika
utbildningsalternativ som folkhogskolorna erbjod.®

Utbildningshierarkin avskilde de jazzmusikinriktningarna som de klart mest
eftertraktade musikinriktningarna att lara sig spela musik vid. Soktrycket pa de 15
musiklinjer som erbjod jazzutbildningar var 10,9 sokande per plats, vilket kunde
jamforas med rock- och poplinjernas medelvirde pa 6,3 eller den klassiska musikens
mer beskedliga 3,3 sokande per utbildningsplats. Tva jazzlinjer vid Skurup och
Fridhems folkhogskolor framstod som visensskilda resterande utbildningsalternativ
om man tog hansyn till den kollektiva efterfragan och antalet studieplatser som
erbjods. Vid dessa bagge jazzlinjer sokte i genomsnitt 17-18 kandidater till varje
tillganglig studieplats, medan medelvardet till nastfoljande folkhogskolelinje i
musiklinjehierarkin var cirka 11 sékande per plats. For att borja forklara det
exceptionella soktryck som kiannetecknade jazzlinjerna vid Skurup och Fridhems
folkhogskolor initierades undersokningar dar forbindelserna mellan tidigare
deltagarkohorter och det mer professionaliserade kulturella produktionsfiltet i jazz
undersoktes empiriskt.®* Genom jamforelser mellan elevmatriklarna fran respektive
linje 1980-2010 och ett par viktiga utmarkelser riktade till ung och nyskapande svensk
jazz (Arets nykomling i Sveriges Radios pris Jazzkatten och Jazz-i-Sverige-utmirkelsen)
pavisades att folkhogskolelinjerna hade betydande konsekreringsmakt. 90 procent av
vinnarna i de undersokta priskategorierna hade i perioden 2001-2010 en bakgrund
som deltagare vid ndgon av Skurups och Fridhems jazzlinjer.

Som en f6ljd av dessa forsta kartbilder 6ver det utbildningslandskap som
folkhogskoledeltagarna i musik hade att navigera i - dir jazzmusiken framtradde som
den mest eftersbka genren och ett par specifika folkhogskolelinjer tycktes ha en
sarstillning - riktades avhandlingen in mot mer detaljerade studier av jazz- och
improvisationsmusik och dess institutionella intradeslogiker. En undersokningsstrategi
som i ett initialt skede provades men senare 6vergavs som empirisk grund for

62 Metodologiskt skulle man hir, vid sidan av Bourdieu, 4ven kunna dberopa Durkheims (1978)
klassiska formulering av ”sociologins metodregler”, i vilken han argumenterade for att betrakta ”sociala
fakta som ting” och anforde just de kollektiva sociala monstren som individerna sammantaget utformar
som det samhallsvetenskapliga forskningsobjektet framfoér andra.

63 Jazzlinjernas soktryck framstod inte bara som exceptionella i relation till andra musiklinjer pa
folkhogskola, utan deras strangt selekterade urvalsmekanismer var dven svarforstdeliga pa basis av
tidigare folkbildningsforskning. I de jamforelser som gjordes mellan utbildningsinstitutionerna och
jazzfiltets pristagare var jag vid sidan av Bourdieus sociologi dven inspirerad av det metodologiska
tillvigagangssattet i forskningsprojektet Konstens att lyckas som konstnar” under ledning av Martin
Gustavsson, se dven antologin Konstens omvinda ekonomi, Gustavsson, Borjesson, Edling (red.) (2012).
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artiklarna, var att karaktarisera rekryteringsstrukturen till Fridhem och Skurups
jazzlinjer genom att positionsbestimma varifran deltagarna kom geografiskt med hjalp
av adressuppgifter himtade fran folkhogskolornas elevmatriklar.* Adressuppgifterna
anvandes for att konstruera en geografisk representation over jazzrekryteringen med
hjalp av Google maps. Metoden hade fordelen att man kunde fa en 6versiktlig bild av
deltagarnas sociala ursprung baserat pa vilka geografiska koncentrat som dominerade i
studiekohorterna sammantaget. En annan férdel med denna initiala kartografi var att
Google aven tillhandaholl mer detaljerade fotografier av bostaderna och omradet dar
de fanns, varfor man som forskare ocksa kunde bilda sig en initial uppfattning om hur
vilka sociala grupper som dominerade i rekryteringsbasen. Hur vanligt var det
exempelvis att komma fran en villaférort med sjoutsikt, egen garageuppfart och en
storre studsmatta pa bakgarden? Eller hur stor andel av deltagarna kom fran
storstidernas miljonomraden eller en mindre tatbefolkad landsort?

De platskoordinater som till sist anvindes till att skapa kartan 6ver
rekryteringsstrukturen till Fridhems och Skurups jazzlinjer var dock baserad pa
anonymiserade adressuppgifter, placerade i samma kvarter men pa nigot forvrangda
bostadsadresser, eftersom det fanns skal att undanhalla vilka mer specifika bostader
det rorde sig om. Det mest i6gonfallande resultatet fran denna kartografiska 6vning
var att rekryteringen var hade synnerligen starka rekryteringskoncentrat i storstidernas
”kulturella kvarter” sdsom pa Sodermalm i centrala Stockholm. Pa senare tid kunde
man 4ven se att rekryteringen blivit alltmer transnationell och dven inbegrep deltagare
fran andra lander, i synnerhet sidana med ett ursprung fran Képenhamn. I Appendix 1
finns en avbildning av hur upptagningsomradet Stockholms stad sdg ut pA om man tog
hansyn till de bostadsadresser som fanns listade i elevmatriklarna fran Fridhem (1992-
2010) respektive Skurups (1999-2010) jazzlinjer, baida musiklinjerna beldgna i Skane.

Tva sidor av en selektionsprocess

Efter att ha fokuserat pa utbildningslandskapets struktur pa ett 6vergripande plan och
avtecknat ndgra grundliaggande drag hos folkhogskolornas musikutbildningar med
avseende pa innehall (genre) och hierarki (skola), vandes blickarna mot toppen av
utbildningshierarkin och dess institutionaliserade selektionsprocesser. Tva i artiklarna
anonymiserade folkhogskolor med jazzprofil — Eight Miles High och Big Baker - blev
foremal for mer intrangande analyser i Artikel IT och III. Forskningsobjektet bestimdes
till de auditionstester som foregick avancerade musikstudier pa folkhogskolorna och
tillvagagangssattet som prioriterades var aterigen relationellt.

Forskningsdesignen kan harledas tillbaka till de teoretiska utgangspunkter som
presenterades i foregdende stycke, i synnerhet Bourdieus (2004, s. 35) modell for att
analysera intride till sociala filt vilken han betraktade som beroende av ”ett mote

¢ For en digital ldnk till hela den karta som konstruerades 6ver jazzrekryternas sociala bakgrund i
geografiskt avseende se laink (himtad den 2014-01-06):
http://maps.google.com/maps/ms?ie=UTF&msa=0&msid=205976996454012395498.0004810cbf57218
€9d89e
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mellan tva historier”. A ena sidan anses selektionen till jazzlinjerna d& bero pa de i
kroppen nedlagda egenskaperna vilka kandidaterna i auditionen 4rvt och forvirvat
genom sina olika livsbanor och som de efter formaga har att improvisera med under
auditionstestet, 4 andra sidan anses den beroende av den timligen faltspecifika
”historia” som far jazzutbildningarnas portvakter att vardera framtridandena och
avgora vilka av alla kandidater som de skulle vilja ut. Metodologiskt blev det
nodvindigt att tillimpa olika undersokningsstrategier nar man narmade sig fragorna
om deltagarnas sociala dispositioner och formeringen av jazzintresse (artikel III.), mot
fragan om vilka viarderande praktiker som etablerade urvalet utifran jazzjuryns
perspektiv och deras sociala praktiker (Artikel II).

Eftersom det huvudsakliga intresset i Artikel Il Mastering the jazz standard gallde de
praktiker varigenom ”en standard” upprattas av jazzmusikaliska auktoriteter, valdes
etnografiskt faltarbete bestdende av intervjuer, ljudinspelningar och observationer in
situ. En stor utmaning som foreldg i fallet med jazzlinjerna Eight Miles High och Big
Baker, likt sa mycket annan etnografisk forskning (se t.ex. Hammersley & Atkinson,
1995, Nordvall, 2008), var att 6verhuvudtaget vinna tilltrade till de sammanhang dar
jazzurvalet dgde rum. Auditionstesterna pa respektive folkhogskola som skulle studeras
var koncentrerade i tiden till tvd veckor pa varen 2010. Efter att ha Overtygat rektorer
och musiklinjeledare pa berorda folkhogskolor om forskningsprojektets relevans och
presenterat ett summariskt syfte med min vistelse pa folkhogskolorna, besoktes de tva
auditionsveckorna. I samband med resan dit kontaktades musiklararkaren pa
respektive jazzlinje med fragor om intervjutid och onskemal om att tillgangliggora
deras auditioner for etnografiska observationer.

Det sammanlagda dataunderlag som anvindes i Artikel II var sex langre
semistrukturerade intervjuer med tre jurymedlemmar fran varje folkhogskola vilka
tillsammans representerade samtliga instrumentgrupper, piano, sang, bas, trummor,
blas o gitarr; tva heldagar av liveinspelningar inifran auditionsrummen med
jazzframtradanden och juryns utvarderingsdiskussioner samt filtanteckningar och
fotografier fran tva veckor av etnografiskt faltarbete. Det inspelade materialet
anonymiserades, transkriberades och analyserades, innan delar av det senare Gversattes
till engelska. Inspelningarna gjordes med hjilp av en modernare form av mobiltelefon,
vilket gjorde att jag kunde lyssna pa intervjuerna och annat inspelat material vid
upprepade tillfillen for att gora mig sjalv sa fortrogen med innehdllet som mojligt.

Den metod som valdes i analysforfarandet till Artikel II hamtade, utover
Bourdieuperspektivet, som sagt dven viss inspiration fran pragmatisk sociologi i
synnerhet da Boltanski (2011) och Karpiks (2011) arbete med att studera sociala
handlingars relation till olika testformat och varderingsregimer. Genom att relatera
jurymedlemmarnas tal till deras ovriga handlande, det Schatzki (2012) i ett annat
sammanhang kallat for sayings och doings, kunde man spara ett spanningsforhallande
i urvalsforfarandet. A ena sidan presenterades formuleringar av ett legitimt motiv i
konstnarlig mening, vilket skedde genom fornimmelser och verbaliseringar av klassiska
karismatiska jazzideal som originalitet och personlighet-i-uttrycket, och, a andra sidan,
upprittandes ett institutionaliserat testformat som formadde administrera och
utvardera samtliga kandidater pa nagorlunda likvardiga grunder, vilket skedde med
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hjalp av en standardiserad repertoar (jazzstandards) och ett numeriskt rankingsystem
(1-10; 1-100).

Utover detta datamaterial, som bade anvinds och redovisas mer i detalj i Artikel II,
genomfordes ytterligare ett tjugotal intervjuer. Dels intervjuades sju deltagare pa
jazzlinjerna som redan lyckats i auditionsforfarandet och som nu var deltagare pa
jazzlinjerna, och dels en samling kandidater som endera just genomfort sina
auditionstester eller var i fird med att gora det. Detta intervjumaterial transkriberades
och analyserades ocksa, men kom inte till explicit anviandning i ndgon av
avhandlingens artiklar. Auditionsveckorna pa Big Baker och Eight Miles High gav
aven mojlighet att prova utformningen av den mailenkit som jag hade for avsikt att
sanda ut till kandidaterna pa Eight Miles High efter avslutad audition. Detta for att
undersoka vilka kandidater som inkluderades och exkluderades, och precisera vilka
tillgdngar de hade att spela med vid testtillfillet. En mindre population pa ett 30-tal
kandidater och jazzstuderande deltog darfor i en mindre pilotundersokning som hade
for avsikt att hitta relevanta fragestallningar och lampliga sitt att indela dess olika
svarskategorier.

Utover att analysera pilotundersokningens enkitsvar med avseende pa fordelningar och
fragestillningarnas relevans, var dven det insamlade intervjumaterialet viardefullt i den
ombearbetning som skedde av frageformuldret mellan pilotundersokningen och det
slutgiltiga utskicket av mailenkaten. Informantintervjuerna gav namligen en fordjupad
inblick i den varld som deltagarna befann sig, deras sociala bakgrunder och de
studiekarridrer som fort dem dit och de som de forestillde sig lag framfor dem. Att ga i
dialog med de jazzstuderande sjilva om enkitundersokningens innehall genererade
ocksa manga forslag pa hur enkiten kunde forbattras och goras mer valid.

Den slutgiltiga enkiten — som finns bifogad i sin helt i Appendix 2 - inneholl 24 fragor,
varav de flesta bestod av fasta svarsalternativ for att undvika det extra
klassificeringsarbete som 0ppna svarskategorier innebar. Enkaten provades under
faltarbetet pa Big Baker och Eight Miles High men skickades bara ut i mailform till de
472 kandidater som sokt till Eight Miles High jazzlinje under lasaret 2010.
Anledningen till varfor bara en av jazzlinjernas sokkohorter undersoktes berodde pa
att deras mailadresser tillgangliggjordes genom administrationen pa Eight Miles High,
medan Big Baker ansokningsregistreringar inte inneholl motsvarande mailuppgift. Vid
en jamforelse av jazzlinjernas sokkohorter visade sig dock att 80 procent av dem som
sOkt Big Baker jazzlinje dven ha sokt Eight Miles High, varfor rekryteringsbasen i stora
drag var densamma.%

Tematiskt inneholl enkiten fragor om kandidaternas sociala ursprung och
demografiska preciseringar, sisom foraldrarnas yrke/utbildningsbakgrund, alder, kon
och geografisk hiarkomst, fragor som hade att géra med drvda och forviarvade

% Forsok gjordes dven for att nd Big Bakers ovriga “unika” kandidater (20%) via postenkit, men
eftersom svarsfrekvensen fran denna extra sokpol blev ldg och inga uppseendevickande skillnader
forelag i de svar som skickades in via post (till exempel med avseende pa andelen antagna) avgransades
enkatstudien till att uteslutande rora kandidaterna pa Eight Miles High.
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tillgdngar av musik (antal skivor i hemmet, foraldrarnas musikkunnande, egna
musikstudier, osv.), fraigor om tidigare genomforda och planerade utbildningar samt
fragor om egna musikpreferenser och attityder till ett framtida yrkesliv som musiker
och musiklirare.®® Den totala svarsfrekvensen blev 227 individer av de totalt 472
kandidater som sokt till Eight Miles High jazzlinje 2010.%” Efter att ha sorterat bort
obrukbara enkitsvar, pa grund av ofullstindiga eller bristfalligt ifyllda uppgifter,
avgransades gruppen ytterligare och bestod da av 211 enkitsvar. Det material som lag
till grund for analysen i Artikel III Playing with capital representerade saledes 45
procent av den totala population som vi intresserade oss for, vilket bedomdes vara ett
tillrackligt stort urval for att gora kvantitativa statistiska bearbetningar meningsfulla.®®

De statistiska metoder som valdes for att studera auditionsrummets utformning och
effekterna av selektionen i Artikel III himtades fran en familj av metoder som kallas
geometrisk dataanalys (GDA) (Le Roux & Rouanet, 2004, 2010; Hjellbrekke, 1999).
Detta rimmar val med de teoretiska utgangspunkterna for artikeln eftersom olika
former av korrespondensanalys (som ingar i GDA) dven premierades av Bourdieu sjilv,
som bland annat framholl hur metoden ”tanker i relationer” och darigenom passar
ihop med det relationella faltbegrepp han sjilv foresprakade (se t.ex. Bourdieu &
Wacquant, 2004, s. 96; Bourdieu et. al., 1991, s. 254, Bourdieu, 1989). ¢ Historien
och principerna bakom dessa statistiska metoder kommer inte att diskuteras nirmare
hir, utan fokus for framstallningen kommer fortsatt att vara det sitt varpa metoderna
tagits i bruk i artiklarna.”

Valet av korrespondensanalys i Artikel III motiveras av att vi intresserade oss for hur
fordelningen av kandidaternas drvda och forvarvade tillgangar sag ut och var
relaterade till varandra internt, det vill saga vilka skillnader som framtradde om man
tog hansyn till de egenskaper och tillgingar som kandidaterna tog med sig till

%6 Sirskilt tack till Eva Ohrstrom pa Kungliga Musikhégskolan som p4 ett tidigt stadium gav feedback
pa enkiten.

67 Mailenkiten sidndes ut per mail den 7 juni 2010 med ett pAminnelsemail en vecka senare, den 14 juni
2010.

% Det foreligger dock, som vi resonerar om mer utforligt i Artikel III, en bortfallsproblematik i urvalet
av den grupp som resultaten i analysen bygger pa. De kandidater som gjorde mindre lyckosamma
framtradanden verkar till exempel underrepresenterade i den studerade gruppen, medan de kandidater
som uppger att de blivit valda dr overrepresenterade.

6% Slaktskapet mellan Bourdieus sociologi och korrespondensanalysen 4r numera timligen
valdokumenterade (se t.ex. Desrosiéres, 2003; Lebaron, 2009; Hjellbakke, 1999; Flemmen, 2013). Mer
uttomliga redogorelser av principerna bakom dessa geometriska metoder finns i Le Roux & Rouanet
(2004, 2010), liksom i nyss namnda referenser. For en beskrivning av den historiska framvixten av den
franska grenen av korrespondensanalysen med dessa rotter i Jean-Paul Benzécris arbeten se: Broady
(1991, s. 473-527).

70 Artikeln ir skriven tillsammans med utbildningssociologen Andreas Melldahl fran forskningsgruppen
Sociology of Education and Culture (SEC) vid Uppsala Universitet, som ocksa dr den forskare som har
den tekniska expertis som applikationen av dessa geometriska former av dataanalys kravt. Melldahl har
varit den som ansvarat for de statistiska bearbetningarna i Artikel III.
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ansokningstillfallet (Fragestillning 3). Den variant av korrespondensanalys som
anvindes, specifik multipel korrespondensanalys’ tillater att fordelningen av
kategoriska variabler, det vill siga variabler som antar antingen ett positivt eller
negativt varde (galler eller galler inte), till skillnad fran att utgora varden pa en
kontinuerlig skala), att analyseras som strukturella skillnader mellan egenskaper i ett
specifikt rum. Det rum vi ville konstruera var ett rum av jazzsokanden, och
skillnaderna som avticktes mellan individerna i rummet byggde pa de fragor vi
intresserade oss for (Appendix 2).

Att anvianda denna multivariata statistiska metod for att avticka de grundlaggande
dimensionerna i rummet av sokanden, skillnader som visade sig uppbyggda av den
ojamlika fordelningen av tillgdngar som kandidaterna férde med sig till
auditiontillfallet, hade flera fordelar. For det forsta kunde relationen mellan flera olika
variabler utforskas synkront. Med andra ord kunde man genom metoden iaktta
likheter och skillnader mellan egenskaper som a priori inte kunde forviantas ha nagon
entydig association till varandra, och det utan att forutsitta ndgon ”linjaritet” inom
och mellan de olika egenskaper som undersoktes. Exempelvis kan man i Artikel III
utrona hur kandidaternas klassbakgrund relaterar till deras attityder till att vara
verksamma som musiker respektive musiklarare, eller i vilken utstrackning egenskapen
att ha sokt andra universitets- och folkhogskolestudier associerar med tidpunkten nar
kandidaterna borjade spela musik. For det andra, genererar korrespondensanalysen de
huvudsakliga skiljelinjerna i de specifika rum som undersoks relativt induktivt, det vill
sdga baserat pa skillnader i datamaterialet snarare 4n i den modell som anvants for att
testa detsamma (Bourdieu, 2010, s.10; Bourdieu, Chamboredon, Passeron, 1991, s.
254).2

Det rum av s6kande som konstruerades i Artikel IIT utifran 12 aktiva variabler
relaterade till tre bredare teman som vi var intresserade av: drvda respektive forvarvade
tillgangar och deltagarnas attityder.”> Rummets koordinater baseras pa fordelningen av
dessa olika egenskaper, det vill siga hur lika eller olika modaliteterna var fran
varandra. Korrespondensanalysen hjalpte oss sdledes att analysera relationerna mellan

"L Specifik multipel korrespondensanalys ir utvecklad av matematikerna Brigitte Le Roux och Henri
Rouanet, 2004; 2010)

72 Detta var en fordel med korrespondensanalysen som Bourdieu sjilv flera ganger aterkom till. I hans
bok Distinction (2010a, p.10) varnar Bourdieu pa ett tidigt stadium mot samhallsvetenskapliga metoder
som “concentrate(s) on refining the measurement of the intensity of the relationship, together with the
illusion of the constancy of the variables or factors resulting from the nominal identity of the indicators
(whatever they may indicate) or of the terms which designate them, [these] tends to rule out any
question of the terms of the relationship as to the meaning they take on in that particular relationship
and indeed receive from it.” Bourdieus kritik har ar riktad mot den regressionsbaserade statistik som
linge dominerat samhillsvetenskapen vilken ofta anvinds for att studera en serie pd forhand definierade
kategorier — till exempel preferenser till jazz, yrke, kon eller utbildning — med antaganden om vad som
ska forklara vad (beroende och oberoende variabler). Bourdieu motsatte sig idén om att man i forvig
ska isolera sinsemellan ”oberoende variabler” som sedan pa ett trovirdigt redogor for en annan, s.k.
beroende variabel.

73 For en mer detaljerad beskrivning av tillvigagingssittet se: Artikel III.
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de egenskaper som jazzkandidaterna som sokt sig till auditionen tagit med sig till
testtillfallet, men den visade daven pa vilka av de undersokta egenskaperna som med
storst kraft sarskilde de sokande. Har finns det ett avldgset sliktskap mellan den typ av
geometrisk dataanalys vi genomfort och mer traditionell faktoranalys, till exempel
principalkomponentanalys (PCA) (se t.ex. Rummel, 1970). En annan mojlighet att
undersoka hur rummet av sokande var strukturerat — som mojliggors i specifik
multipel korrespondensanalys men inte i mer traditionell faktoranalys sisom PCA - ar
att projicera in supplementdra variabler i det rum som konstruerats. I var analys
undersoktes exempelvis hur de supplementira variablerna alder och kon var relaterade
till de grundlaggande spanningsforhallanden som de aktiva variablerna utmynnat i.
Rummet av sokande visade sig da vara strukturerat efter biografisk alder och kon i
flera for oss intressanta avseenden.”

For att komplettera denna analys av tillgdngarnas fordelning i rummet av sokande med
en social karaktaristik av hur tillgdngarna forkroppsligades i olika grupper anvande vi
oss av en hierarkisk klusterteknik som, inom ramen for GDA, heter euklidisk
klassificering (Le Roux & Rouanet, 2004, s. 106-115). Pa ett liknande satt som i
korrespondensanalysen letar den euklidiska klassificeringen efter latenta skillnader och
likheter i fordelningen av enkitsvar, men representerar i detta fall resultatet genom att
fora samman individerna som svarat pa ett liknande satt till en och samma grupp och
separera grupper av individer som matematiskt sett sarskilt sig fran varandra.”

Liksom i fallet med den multipla korrespondensanalysen kraver resultaten ett teoretiskt
forankrat tolkningsarbete for att gora statistiken meningsfull. Tolkningsarbetet sker i
en successiv process genom att forskaren, eller i detta fall forskarna, upprittar en
dialog mellan de klassificeringar och det resultat som erhalls fran det statistiska
analysarbetet och de begrepp man later konstruera for att forsta dessa data. En
avgorande skillnad mellan dessa geometriska statistiska metoder och mer
variabelorienterad ”mainstream”-statistik” 4r sdledes att variabler inte uteslutande
betraktas som neutrala skapelser varigenom man kan testa hypotesteser (Le Roux och
Rouanet, 2010). Istillet fors en kontinuerlig dialog mellan olika satt att klassificera och
tolka data, vilket gor metoden till en mer kvalitativ kvantitativ metod.

I fallet med klusteranalysen dépte vi de fyra grupper vi till sist stannade vid, vilket
skedde pa basis av deras respektive bidragsvarden och darefter undersokte vi hur
respektive grupp - Insiders, Outsiders, Inberitors och Underdogs - klarade det selektionstest
som de underkastats. Alternativa metodologiska tekniker f6r att spara effekterna av
auditionstestet ar inte svara att forestélla sig. Exempelvis hade man, man godtog
postulatet om ”oberoende och beroende variabler”, kunnat genomfora en traditionell
logistisk regressionsanalys. Ett mer geometriskt orienterat alternativ, som ocksa

74 For fler illustrativa exempel dir denna metod anvinds for att studera fordelningen av tillgingar i olika
sociala rum, se t.ex. Bourdieu, 2010a; Bennett et al., 2009; Bourdieu, 2010a; Borjesson et. al.,
forthcoming; Flemmen, 2013, Le Roux et al., 2010, Prieur et al. 2008.

7> Se Appendix i artikel III Tabell. tabell A4. och A5. f6r en mer fullédig beskrivning av bidragsvirdena
som gett upphov till grupperna.
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provades men till sist uteslots, var att lokalisera de utvalda individerna med hjilp av
koncentrationsellipser i ett individmoln (L.e Roux et al., 2010; Borjesson et al.
forthcoming). Vi foredrog till sist klusteranalysen eftersom den hjilpte till att tydligare
urskilja relativt distinkta grupper ur den samling individer (som hir manifesterade sitt
intresse for att lira sig spela jazz), formadde karaktarisera deras gemensamma
egenskaper samt utvirdera utfallet av selektionstestet i termer av exkludering och
inkludering.

Utbildningslandskapets sociala topografi

I den avslutande artikeln IV Jazzklass: Folkhogskolan som intermediir
utbildningsinstitution atervande vi till det bredare fokus pa utbildningslandskapet som
hade paborjats i Artikel 1.7° Eftersom folkhogskolornas utbildningslandskap i musik
redan undersokts empiriskt med avseende pa skol- och genrehierarkier, fokuserade vi
dar pa folkhogskolelinjernas relation till det 6vriga utbildningssystemet och de sociala
grupper som anvinde sig av folkhogskolelinjerna i musik (Fragestillning 4). For att ta
reda pa vilka sociala grupper som anviande musiklinjerna samt vilka fortsatta
studiekarridrer som praglade deltagarna gick vi tillbaka till studiekohorterna som var
aktiva pa folkhogskolorna mellan daren 2000 och 2002. Det statistiska material som
presenteras i artikeln hdrstammar framst fran SCBs individdatabaser. For att
mojliggora analyser av socialt ursprung och studie- och karridrbanor sammanférde vi
uppgifter fran ett flertal av SCB:s databaser.”” Uppgifter om foraldrarnas yrke
hamtades fran Folk- och bostadsriakningen (FoB), primart upplysningar baserade pa
yrkespositioner ar 1990. Folkhogskoledeltagarnas fortsatta studiebanor analyserades
med hjalp av Hogskoleregistret i vilket vi gjorde flertal nedslag (1999 ht — 2009 ht)
med avseende pa kortare och langre universitet- och hogskolestudier, detta for att
minimera andelen bortfall. Data 6ver de individer som var aktiva pa folkhogskolorna
2000-2002, liksom uppgifter om fordldrarnas hogsta utbildningsniva, kommer dven
dessa fran SCB:s individdataregister.”® En sista kalla fran de officiella databaser som
SCB tillhandahaller som ocksad anviandes var data 6ver hur studerandevolymerna pa
folkhogskolornas estetiska respektive allmanna linjer forandrats de senaste
decennierna.” Utover detta anvandes dven elevmatriklar fran Fridhem och Skurups

76 Artikeln har skrivits tillsammans med Tobias Dalberg vid forskningsavdelningen Sociology of
Education and Culture (SEC) vid pa Uppsala Universitet. Dalberg har varit huvudsakligt ansvarig for att
ta fram och syntetisera de individdata som statistiken i artikeln bygger pd, medan Nylander ar artikelns
huvudsakliga forfattare.

77 Datamaterialet som artikeln bygger pa har tillgingliggjorts for oss genom medverkan i projektet
” Konsten att lyckas som konstndr: Socialt ursprung, utbildning och karridr 1945-2007” under ledning
av Martin Gustavsson vid SCORE, Stockholms Universitet.

78 For beskrivning av SUN-registret och nycklar for att dversitta gamla och nya SUN-koder se SCB:s
hemsida (hamtad den 2014-01-06): www.scb.se

7 Dessa uppgifter ligger tillgingliga for allminheten pd SCB’s hemsida. Se link (himtad den 2014-01-
06): http://www.ssd.scb.se/databaser/makro/Produkt.asp?produktid=UF0510&lang=1
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jazzlinjer 1992-2010 for att studera hur konssammansattningen pa jazzlinjerna
forandrats longitudinellt. Ett sista material som anvindes for en mindre textorienterad
analys var en annons inford i facktidskriften Orkesterjournalen, i vilken Skurups
folkhogskola gjorde reklam for sina jazzlinjer genom att namnge den ordinarie
lararstaben, gastlarare samt ett urval tidigare framgangsrika elever.

I analysen av dessa data valde vi att jamfora rekryteringen till och karriarvagarna fran
elitjazzlinjerna vid Skurup och Fridhems folkhogskolor, med aggregerade data fran
ovriga musiklinjer och folkhogskolornas allmdnna linjer. Anledningen till att ett
utbildningssociologiskt perspektiv valdes med dessa timligen grova kategorier som
grund berodde framst pa att vi ville fortsitta studera utbildningslandskapet relationellt,
men nu med ett fokus pa hur skillnaderna i utbildningshierarkin och mellan
linjeinriktningar (Artikel I) relaterade till skillnader i dess sociala anviandning i termer
av klass, kon och tidigare studiemeriter (se dven: Broady, Borjesson, Palme, 2002;
Palme, 2008; Gustavsson, Borjesson, Edling, (red.), 2012). Att vi i artikeln valde att
presentera kvantitativa data med hjalp av deskriptiv statistisk analys, sisom
korstabulering och longitudinella volymdiagram, berodde pa att studien var explorativt
orienterad. Vi hittade forvanansvart lite folkbildningsforskning dar dessa
grundliaggande sociologiska dimensioner studerats i relation till samtliga
folkhogskolors rekryteringsunderlag. Genom att vi i analysen tog hansyn till
folkhogskolornas linjedifferentiering (d.v.s. skillnaden mellan allmdnna och sirskilda
linjer) och specialinriktningar som jazz, ansdg vi att studien riktades in mot hitintills
outforskade omraden (Jfr. Jonsson & Gahler, 1995).5°

Sammanfattningsvis foljer avhandlingen en relationell epistemologiskt och
metodologisk tradition. Artiklarna syftar till att avtacka utbildningslandskapets sociala
strukturer samt till att beskriva, mer i detalj, vilka symboliska virden som tillerkanns
ett varde pa sarskilda platser i detta utbildningslandskap. For att behandla
avhandlingens olika fragestillningar provas en miangd olika undersokningsstrategier —
kvantitativa analyser, etnografiskt faltarbete, intervjuer och textanalys — i avsikt att pa
basta satt forsta och tolka det specifika utbildningslandskap som studerats. Valet av
forskningsmetoder ar langt ifran eklektiskt i den meningen att metoderna valts med
hansyn till de specifika forskningsfragornas och forskningsobjektet karaktar snarare dan
for att testa ndgon pa forhand formulerad hypotes eller for att det teoretiska ramverk
som forskaren arbetar efter pa forhand postulerar vilka forskningsmetoder som anses
ha relevans.

80 Dessa statistiska metoder 4r timligen littbegripliga, dven for lisare som inte ir si fortroligfortroliga
med kvantitativa samhallsvetenskaplig metoder, darfor har en mer detaljerad forklaring till datametoder
i detta fall utelimnats.
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6. Sammanfattning av artiklarnas resultat®!

Artikel I Folkhogskolan som musikaliskt formak: Om musiklinjer, deras rykte och
position (2010) ger en allmin orientering 6ver det utbildningslandskap som star i fokus
for avhandlingen. Med hjilp av analyser av soktrycket till musiklinjerna och de olika
musikgenrer som dar erbjuds pavisas hur jazzmusiken, i synnerhet jazzlinjerna vid
Skurup och Fridhems folkhogskolor, tillerkdnns ett hogt symboliskt varde. Argument
presenteras for att folkhdgskolornas musiklinjer — liksom eventuellt andra estetiska
speciallinjer — utvecklats i riktning mot ”estetiska college” skiktade mellan elit- och
massutbildningar. Genom att undersoka sambandet mellan nykonsekrerade jazzartister
(baserat pa symboliskt viktiga erkdnnanden i tva priskategorier inriktade pa ung och
nyskapande svensk jazz) och elevmatriklarna pa Skurup och Fridhems jazzlinjer visar
sig jazzlinjerna ha betydande konsekreringsmakt i relation till det samtida svenska
jazzfaltet.

I Artikel I Mastering the jazz standard: Sayings and doings of artistic valuation (2013)
ges en mer intrangande etnografisk beskrivning av vad portvakterna vid nagra av
jazzens mest selekterade auditionstester gor och siager for att komma 6verens kring
vilka kandidater som ska vilja ut. Ett spanningsforhallande i varderingspraktikerna
identifieras, da ett lyckosamt framforande, a ena sidan, sdgs vara avhiangigt romantiska
forestallningar om att vara musikaliskt unik (originalitet, personlighet, autentisk) men,
a andra sidan, gors med hjalp av mer institutionella utvarderingspraktiker dar
exempelvis numerisk ranking och en standardiserad och familjir repertoar (s.k.
jazzstandards) tycks spela en avgorande roll. Jazzens konstnarliga doxa betraktas som
en adekvat adresserad balansakt mellan tva negativa oppositioner, den ena for
epigonisk och lam, och den andra for kattersk.

I Artikel III Playing with Capital: Inherited and acquired capital in jazz school
auditioning (under review) studeras jazzens auditionstester med hjilp av relationella
statistiska metoder baserade pa 211 enkitsvar fran kandidaterna pa en eftersokt
jazzlinje. Genom en specifik multipelkorrespondensanalys isoleras tre dimensioner som
har avgorande betydelse for hur den sociala strukturen for hur rummet av
jazzsokanden dr utformat: (i) den totala mangden musikkapital (ii) hingivenheten till
det professionella faltet och (iii) tidpunkten dd de musiktillgdngarna forvirvades. Vi
visar ocksa att auditionstestet tenderar att favorisera kandidater som har mest
tillgdngar att improvisera med fran forsta borjan, i synnerhet de kulturella arvtagare
som forenat en hog grad av drvda tillgangar med rikliga och ritt placerade
utbildningsinvesteringar i vad vi kallar musikkapital.

Den sista Artikeln IV Jazzklass: Folkhogskolan som intermedidr utbildningsinstitution
(manus) atervander till det breda utbildningslandskap som analyserades i forsta
artikeln, men denna gang for att studera hur sociala grupper anvander sig av de olika
folkhogskolelinjer som star dem till buds och vart de tar vigen efter avslutad
utbildning. Resultaten visar pd interna skiljelinjer mellan musiklinjerna, dar Fridhem

81 Foljande tva avsnitt (sammanfattning & konklusion) har, pd grund av tidsskil, blivit mycket
kortfattat och preliminirt formulerade.
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och Skurups jazzlinjer i hogre grad levererar deltagare vidare till prestigefyllda
musikerprogram pa hogskolan och 6vriga musiklinjer har en tatare forbindelse till
musiklararutbildningarna. Jazzlinjerna visar sig framst vara befolkade av unga man
fran familjer dar fordaldrarna har hogre utbildning och som arbetar inom yrken vilka
raknas in ibland de hogre klassfraktionerna i samhillet. Musiklinjerna i stort har ett
tydligt koncentrat av barn till medelklassfamiljer, medan familjebakgrunden pa
folkhogskolornas allmanna linjer mer liknar ett tvarsnitt av Sveriges befolkning. Vi
argumenterar for att folkhogskolornas musiklinjer i huvudsak kan betraktas som en
intermedidr utbildningsinstitution, med tydliga forbindelser till gymnasier och
hogskoleprogram, men att vissa av linjer ocksa fyller en konsekrerande funktion.
Medan de flesta av folkhogskolornas musiklinjer endera syftar till att fostra fram
amatormusiker eller musiklarare, tycks Skurup och Fridhems jazzlinjer fylla en delvis
annorlunda roll da de ocksa fungerar som konsekreringsinstanser pa jazzens och
improvisationsmusikens filt.

7. Tentativa konklusioner: ett (synnerligen preliminart och kort) utkast

Resultaten i avhandlingens artiklar pekar mot att folkhogskolorna karaktariseras av en
intern klassklyvnad mellan specialiserade estetlinjer, som i huvudsak rekryterar sina
deltagare fran medelklassen eller hogre samhallsklasser, och allminna linjer, vars
rekrytering domineras av sociala grupper fran lagre medelklass och arbetarklass. Det
betyder, 4 ena sidan, att deltagare ur mycket skilda sociala grupper mots pa
folkhogskolorna, detta i en tid da det obligatoriska skolsystemet blir alltmer polariserat
pa basis av hur stora ekonomiska och kulturella tillgingar eleverna har med sig
hemifrén. A andra sidan bidrar dven folkhogskolorna till att halla isir eller segregera
deltagare pa basis av just deras klassmassiga ursprung. Deltagarna inom estetiska
dmnen och musik umgas dirmed med likasinnade, och linjedifferentieringen mellan
allmin och sarskild kurs gor att studierna i huvudsak sker i parallella universum (om
an stundtals under samma tak). Att folkhogskolorna bdde samlar och segregerar
deltagare pd basis av klass hanger antagligen ihop med att kursutbudet ar sa
diversifierat och pluralistiskt, och att kunskapsnivder och motiv bland deltagare skiljer
sig at avsevart.

Musiklinjerna pa folkhogskolorna kan betraktas som en intermedidr
utbildningsinstitution (Artikel IV). Som exemplen med Skurup och Fridhems jazzlinjer
fran denna avhandling illustrerar, kan folkhogskolornas musiklinjer inte uteslutande
betraktas som ”forskolor” eller forberedelse” till mer etablerade musikprogram pa
konservatorier och hogskola (Jfr Mangset, 2004; Melldahl, 2012, Borjesson, 2012a
och b). Visserligen fungerar manga musiklinjer i realiteten som forberedelser till
konservatoriernas hogskoleprogram till musiker eller hogskolornas
musiklararprogram, men musiklinjerna fyller manga andra funktioner som ar vil virda
att lyfta fram. Dels verkar musiklinjerna bidra till att odla kunskaper for blivande
musikanter och amatormusiker. Efter att ha studerat musik nagot ar pa folkhogskola
har dessa individer lirt sig behirska ett instrument tillrackligt bra for att exempelvis
spela i band pa fritiden, vara del av musicerandet inom kyrkor och foreningsliv, eller
for egen forkovran och tidsfordriv.
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Den har avhandlingen har ocksa visat att Skurups och Fridhems jazzlinjer utvecklats
till elitlinjer i jazz. Aven hir leder det fel att betrakta folkhdgskolelinjerna som
”forberedande”. Att Skurup och Fridhems jazzlinjer fatt en viktig funktion i att
aterskapa den svenska jazzeliten kan, i ett Bourdieuperspektiv, forstas genom att
konsekreringen till de kulturella filten inte ndédvandigtvis foljer pa den standardiserade
utbildningshierarkin (gymnasie- folkhogskola — universitet). Istillet bygger konstnarlig
konsekrering pa betydligt mer komplexa varderingspraktiker dar rykte och
faltspecifika tillgangar (bland deltagare och larare) ges en 6verordnad betydelse.
Faktum ar att styrkan i dessa informella varderingspraktiker kan fullstindigt omvinda
gangse utbildningshierarki. Universitetskurser i litteratur kan mycket vil fungera som
forberedande utbildningar for vilrenommerade skrivarlinjer sisom den pa Biskops-
Arno. Och somliga av kandidaterna till jazzlinjerna pa Skurup och Fridhems
folkhogskolor som undersoktes 2009 och 2010 hade redan blivit antagna pa renodlade
musikerprogram pa konservatorier och hégskolor (dock i synnerhet mindre
prestigefyllda sidana).

Folkhogskolans relativa autonomi att sjalva utforma sina studieinriktningar och
vardera deltagarnas prestationer (Larsson, 2005, 2013), har bildat goda ramvillkor for
att sociala grupper med forankring i - eller en strivan mot — deltagande i vissa
kulturella produktionsfalt blivit en allt viktigare malgrupp (t.ex. jazz, skrivande,
teater). Folkhogskolornas klassiska betoning av bildningsorienterade kunskapsideal
(personlig utveckling, bildning, kamratskap) snarare an kunskapsideal som ar
malorienterade eller sniavt nyttoinriktade (betyg, matbara kunskapsresultat) har
formodligen varit en viktig anledning till varfor konstnirliga uttryck som jazz- och
imrovisationsmusik eller skonlitterart skrivande funnit en hemvist dar.

En stor del av den empiri som presenterats i avhandlingen visar pa anvindbarheten av
Bourdieus begreppsapparat och visar pa utbildningssystemets intrikata relation till de
kulturella produktionsfilten (Bourdieu, 1971, 1987, 1989; Gustavsson, Borjesson,
Edling (red.) 2012). Det breda utbildningssociologiska greppet att analysera hur
utbildningar relaterar till saval deltagarnas sociala ursprung som de kulturella
produktionsfilt mot vilka de orienterar sig, har ocksa bekriftat Bourdieus teser om
kulturella falt pa ett par centrala punkter. Exempelvis presenterar vi i Artikel III tre
dimensioner som har avgorande betydelse for den sociala strukturen i vad vi dir kallar
”rummet av sokande”: (i) den totala mangden musikkapital (ii) hangivenheten till det
professionella filtet och (iii) tidpunkten da musiktillgdngarna forvarvades. Detta
resultat kan relateras till Bourdieu (1989) modell for de kulturella filtens mest
sarskiljande krafter, vilka han menar ar (i) volymen av ackumulerat kapital, (ii)
kompositionen av kapitaltillgdngarna, och (iii) tidpunkten da kapitalet forvarvades.®

82 I var tolkning av rummet av sokande foreligger alltsa en liknande triptyk, d& uttryckt som skillnader
mellan kandidater med mycket respektive lite musikkapital ”att improvisera med”, ett
spanningsforhillande mellan dom som hade tilltro (commitment) respektive dom hade en misstro till en
framtida karridr som musiker eller musiklarare, och, till sist, en tidsaxel vilken stillde dem med en tidig
musiksocialisering mot dem som forvarvat musikkunskaperna mycket senare i livet. For tvd andra
artiklar som nyligen diskuterat Bourdieus tillimpbarhet i musiksociologin se: Atkinson, 2011, Rimmer,
2012.
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Relationen mellan jazzen och det Bourdieu kallar for ”kulturellt kapital”, framtriadde
redan i Artikel I, dar de kollektiva genrepreferenserna bland deltagarna i
folkhogskolelinjerna i musik analyserades empiriskt. Jamforelsen av hur stort intresse
olika musikgenrer och folkhogskolelinjer skapade bland ansokningskohorterna till
musiklinjerna 2009 pekade mot att jazzinriktningarna hade ett klart hogre soktryck dn
andra musikgenrer (klassisk musik, pop-rock, folkmusik, osv). Jazzens symboliska
virde vis-s-vi andra musikgenrer representerade i folkhdgskolans genresystemhierarki
kunde inte forklaras pa ett enkelt satt med battre arbetsmarknadsutsikter eller
musikstilarnas popularitet hos dagens ungdomsgenerationer mer generellt sett. Vardet
att lira sig jazz pa folkhogskolor verkade istillet relatera till de positioner vissa av
musiklinjerna etablerat till faltet for jazz- och improvisationsmusik. Det valdiga
intresset att lara sig spela jazz vid Skurup och Fridhems folkhogskolor pekade mot att
folkhogskolelinjer i vissa fall kan betraktas som elitutbildningar, jamforbara med
andra prestigefyllda utbildningsinvesteringar som medicin och juridik, men med en
kulturelit som deras primira rekryteringsbas. En for folkbildningsforskningen
intressant detalj fran avhandlingen, som ocksd fortjanar att lyftas fram till diskussion,
ar att manga av folkhogskolekandidaterna till elitlinjerna kommer fran musikstudier
vid ater andra folkhogskolor. De interna studiekarridrerna mellan folkhégskola och
folkhogskola vittnar om hur musiklinjernas inofficiella status spelar en avgorande roll
for deltagarnas strategier och orienteringsférmdaga i de kulturellt inriktade linjerna pa

folkhogskola.

I Artikel III och IV, som zoomade in sarskilt pa prestigeutbildningar i jazz, visade sig
en stark ackumulation av drvda och forvirvade tillgingar kdnnetecknande for dem
som kvalificerade sig till musiklinjerna i jazz- och improvisationsmusik. Det var inte
vilka tillgangar som helst som erkidndes som virdefulla i jazzens auditionsforfaranden.
Exempelvis visade vi i Artikel III hur de i sndv ekonomisk mening privilegierade
kandidaterna som kom fran gymnasieprogram med naturvetenskapliga inriktningar
tenderade att exkluderas 1 urvalsforfarandet, till forman for de kandidater som
forenade en hog grad drvda tillgdngar med en riklig ackumulation av férvirvat
faltspecifikt musikkapital . Jazzforskare har tidigare pekat pa nodvandigheten att
relatera jazzmusikers karridrer till dess inbaddning i utbildningssystemet (t.ex.: Ake,
2012, Whyton, 2010b). Vad artiklarna i denna avhandling visar ar att jazzens
institutionalisering ocksa medfort att musikutovandet stratifierats socialt, och att
jazzen primirt anvinds av deltagare fran familjer fran de kulturella fraktionerna av
medelklassen och hogre samhallsklasser.

I Artikel IT analyserades konsekreringsdymnamiken till jazzens prestigelinjer utifran

vad portvakterna, det vill siga jazzlinjernas gatekeepers, gor och sager for att etablera
en intern hierarki mellan en stor samling jazzmusikaliskt intresserade kandidater. Dar
argumenteras for att tillerkdnnandet av jazzens symboliska kapital inte ska tolkas som

8 Redan i den initiala kartografiska 6vning som till dels presenteras i Appendix 1, i vilken Fridhem och
Skurups jazzlinjers sociala rekrytering analyseras med hansyn tagen till elevmatriklarnas
bostadsadresser, visade sig jazzmusikalisk skolning relaterad till sociala dispositioner med forankring i
kultureliten (t.ex. genom koncentrationen deltagare fran Sodermalm).
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en ortodox efterapning av jazzstandards, utan snarare bor relateras till det Bourdieu i
ett annat sammanhang kallat ”en kdnsla for spelet” (Bourdieu and Wacquant, 2004,
pp. 120-121).34 Den konstnarliga doxa som ligger till grund for urvalet, sisom det
verbaliserades av auditionens gatekeepers, balanserar mellan en legitimerande
exkluderingsprincip som uppfattas som kdgttersk mot jazzens etablerade
genrekonventioner, och den motsatta exkluderingsprincipen dar framforandet
klassificeras som musikaliskt epigonisk. Ytterligare en spanningsforhallande i
auditionen - som relateras till beslaktad forskning som bland annat Boltanski &
Thévenot (2006), Sapiro (2007), Perrenoud (2007), Karpik (2010) genomfort — ar
relationen mellan institutionella och konstnarliga viarderingsregimer, vilka har
framtriader som motsigelsefulla eftersom auditionen bade rankar kandidaterna
numeriskt pd basis av en standardiserad och familjar repertoar (institutionell
varderingslogik) och tillskriver de framgangsrika kandidaterna individualiserade
konstnarsdygder baserade pa en karismatisk konsekreringslogik (personlighet-i-
uttrycket, originalitet, autenticitet).

84 Bourdieu beskriver, emellanit, den huvudsakliga konfliktlinjen i kulturella filt som den mellan
ortodoxi och Ritteri (se t.ex. Bourdieu, 1995, s. 57). Det mer pragmatiska begreppet som han ocksa
anvander “en kansla for spelet”, tycks passa mycket battre for att beskriva jazzens
konsekreringsdynamik. Detta eftersom en alltfor ortodox dtergivning av jazzstandards leder till att
kandidaterna klassificeras som epigoner av dem som kontrollerar inflodet till utbildningarna med narhet
till det konstnarliga produktionsfiltet (Artikel II).
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ARTIKEL L.

Folkhogskolan som musikaliskt formak
Om musiklinjer, deras rykte och position

Mainga ungdomar drommer om en framtid som yrkesmusiker. Folkhogskolan utgor en
betydande larandearena dar en del av dem far hiange sig at sina drommar. Inom den
institutionaliserade folkbildningen i Sverige har musik vuxit till att bli det
studieomrade som attraherar flest deltagare av alla folkhogskolekurser, och det amne
som har flest cirkeltimmar hos studieforbunden. Anda vet vi férvanansvirt lite om hur
musikens rum inom folkbildningen ar konstituerade socialt, didaktiskt och
genremassigt. Detta antologibidrag ar ett forsok att fylla nagra av dessa
kunskapsluckor.?

Jag kommer har att analysera folkhogskolornas musiklinjer med avseende pa
genreutbredning och soktryck och jag hiamtar inspiration fran en
utbildningssociologisk forskningstradition vars mest kinda namn formodligen ar Pierre
Bourdieu (1996, 2000). Den hir texten beror emellertid inte hur olika grupper
anvander utbildningssystemet, eller hur kulturens koder och vanor ar strukturerade
och aterskapas i relation till habitus. Ambitionen ar istéllet att med hjilp av
genrefrekvenser och soktrycksstatistik resonera kring musiklinjernas plats i det storre
utbildningslandskapet samt visa pa folkhogskolornas roll som ett yrkesmusikaliskt
formak.?” Den deskriptiva statistiken foljs av en diskussion kring de
specialiseringstendenser som vissa av de praktisk-estetiska folkhogskolekurserna
genomsyras av idag. Avslutningsvis fragar jag mig om musiklinjerna haller pa att
utvecklas till estetiska collegeutbildningar.

8 En smirre korrigering har skett i hanvisningen till den ena tabellens numeriska ordningsfoljd, pa
grund av felaktig rubriksattning i forsta tryckningen. P4 sidan 76 har sdledes en hinvisning till ”Tabell
4.” byts ut till »Tabell 2 och 3.

% I min kommande avhandling om folkhogskolornas musiklinjer kommer jag att utveckla ndgra av dessa
teman ytterligare.

87 Begreppet ”formak” har jag himtat frin Marita Flisbicks lisvirda avhandling Azt ldra sig konstens
regler (2006).
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Musiklinjernas folkhogskolehistoria — en kort resumé

Folkhogskolan som institution har forhallit sig ambivalent till processer som direkt och
indirekt sokt inlemma verksamheten i den statliga utbildningshierarkin, eller anpassa
den efter arbetsmarknadens specialisering och temporira behov. A ena sidan har
folkbildningens foretradare forfaktat utbildningsformens autonomi och egenart sasom
varande ”fri och frivillig”, utan fast laroplan, strikta betygssystem och sa vidare.
(Larsson, 2005). A andra sidan loper ett yrkesorienterat spar rakt igenom den svenska
folkhogskolehistorien (Landstrom, 2004). I folkhogskolans genes finns till exempel den
praktiska orienteringen mot lantmannasysslor och lanthushéllning (Landstrom, 2004,
s. 50-51). Strategin att freda folkhogskolan fran kast i den politiska ekonomin har
anda genomsyrat manga statliga regleringsbrev och betinkanden. I en formulering fran
Skolkommissionens folkhogskoledelegation fran 1952 heter det till exempel:

[Folkhog]skolan bor icke, satillvida icke sarskilda traditionsskal foreligger,
meddela undervisning i sidana dmnen, som ger yrkesskolor och andra anstalter
for yrkesutbildning deras speciella karaktir. Inte heller skall skolan anpassa
undervisningen inom sina amnen efter yrkesanstalternas kursplaner eller strava
efter att ta upp samma kunskapsstoff som dessa. Vad folkhogskolan pa denna
punkt bor gora ar endast att ge sina elever tillfille att préva, om deras intresse

for ett visst amnesomrade ar sa starkt, att det kan bara upp en framtida
utbildning. (SOU, 1953, 43)

Genom att betona bildningsbegreppets 6ppnare och icke-formaliserade sida och
kontrastera sig mot utbildningsvasendet och regelratta ”yrkesanstalter”, konstituerar
delegationen i denna passus folkhogskolan som en bredare arena for vuxnas
lirandeambitioner och allmian medborgerlig fostran (Gustavsson, 1991). Visst skall
man under folkhogskolans tak fa testa huruvida ens intressen for olika yrkespraktiker
ar starka nog att satsa pa, men folkhogskolan far aldrig bli en yrkesutbildningsanstalt i
mangden, tycks man resonera. Folkhdgskolan skall dana manniskor — icke facklarda,
om vi far tro folkhogskoledelegationen. Citatet innehéller emellertid den intressanta
brasklappen ”satillvida icke sirskilda traditionsskal foreligger”, varfor man far kdnslan
av att det finns undantag.

Fran och med lasaret 1952/1953 fick Folkliga musikskolan i Ingesund status som
musikfolkhogskola och gjorde dirmed Lillsveds gymnastikutbildning och Varas
jordbruksskola sallskap som special- eller undantagsskolor (SOU 1953:24, s. 70). Vid
dessa skolor var verksamheten helt inriktad pa ett enskilt amne. Historikern Anna
Larsson har i Musik, bildning, utbildning. Ideal och praktik i folkbildningens
musikpedagogiska utbildningar 1930-1978 (2007) skildrat den vag som den ”folkliga
musikskolan” tog for att vinna legitimitet som folkbildande verksamhet och erhalla de
resurser som foljde av att officiellt klassificeras som (musik)folkhogskola. Det
undantag som mojliggjorde att forst Folkliga musikskolan och sedan Framnis kunde
inlemmas i folkhogskolegemenskapen, trots sina utpriglade musikaliska nischer, gick
under namnet Ingesundsstadgan (Larsson, 2007, s. 78ff). Den innebar att
musikundervisningen fick vara mer yrkesinriktad och specialiserad 4n vad den
ordinarie folkhogskolestadgan foreskrev. Bade specialskolor som Ingesund och
linjedifferentiering mellan allman och sarskild kurs var vid 1900-talets mitt
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uppseendevickande fenomen i folkhogskolevarlden. Larsson refererar en annan
nyckelpassage i andamalsbeskrivningen, enligt vilken Folkliga musikskolan skulle
”verka till det folkliga musiklivets gagn genom att bereda musikintresserad ungdom
god, fackmassig undervisning i instrumentalmusik och sang jamte darav betingade
teoretiska amnen samt att utbilda studieledare for de folkliga
musiksammanslutningarnas behov” (Larsson, 2007, s. 78).

Pa 1950-talet fanns det bara en handfull folkhogskolor som erbjod renodlade
musiklinjer. Fram till denna tid frodades emellertid andra amatérmusikaliska inslag vid
manga folkhogskolor, frimst i form av unison siang. Allsiangen var ett narmast
obligatoriskt inslag vid det sena 1800-talets och det tidiga 1900-talets samkvam och
morgonsamlingar, och ar sd fortfarande vid folkhogskolorna i Danmark (Nylander,
2008; Bohman, 1985). Expansionen av den mer specialiserade musikutbildningen pa
folkhogskolorna borjade ta fart ordentligt under 1960-talet da ett tiotal skolor
etablerade musikkurser. Fran 1972 till 1990 6ppnade ytterligare 26 folkhogskolor
sarskilda musiklinjer (Grandin, 2009, s. 104, Larsson, 2007, s. 121). Mot slutet av
1970-talet omvandlades delar av verksamheten pa folkhogskolorna Ingesund och
Framnas till musikhogskolor (Larsson, 2007, s. 125). Ombildningen av de bagge
skolorna ar ett intressant exempel pa ambivalensen mellan amatorism och
professionalism inom folkhogskolan. Gransdragningarna mellan folkhogskolans
bildningsarbete och hogskoleutbildningarna har inte alltid varit sa tydliga som man
ibland latit vilja paskina. Utvecklingen ar ocksa ett typfall pa att folkhogskolorna gatt i
braschen for ndgonting som med tiden knoppat av sig i andra verksamhetsformer
(Larsson, 2005). Musiklinjerna pa folkhogskolorna fortsatte att expandera under de
sista decennierna av 1900-talet. I skrivande stund finns det runt 50 folkhégskolor som
erbjuder musiklinjer och musikerutbildningar.

Musikinstruktorerna som skulle utbildas pa Ingesund och Framnais fran mitten pa
1950-talet var amnade till ”det folkliga musiklivets gagn”. Det nya behovet av
musikinstruktorer kan bland annat ses i ljuset av att studieforbunden, foretradesvis
ABF och IOGT, alltsedan 1930-talet tagit en relativt ny studieform under sina vingar,
namligen musikcirkeln (Larsson, 2007, s. 32ff). Folkbildningssatsningarna pa
amatormusicerande cirklar gick fran att vara ett kontroversiellt och smaskaligt
experiment till att utgora en stabil och viktig del av studieférbundens totala
cirkelverksamhet vid borjan av 1950-talet. Den kommunala musikskolan och de
sociala rorelsernas korer och musikkarer var andra verksamheter som skulle gagnas.
Studieférbundens musikcirklar 4r i kulturrapporteringen indelade i nagot besynnerliga
kategorier, som ”improvisatorisk musik” och ”sang och musik i grupp”, vilket
omojliggor innehallsanalyser. Vad man kan se dr att musikcirklarna i studieférbunden
vaxer lavinartat under andra halvan av 1900-talet och att en betydande del av
okningen skedde just inom omradet ”improvisatorisk musik” (Hakansson, Lundin,
Nilsson, 2008).
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Figur 1. Antal studietimmar i ”improvisatorisk musik” 1981-1992
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Fran 1990-talet fortsitter sedan det totala antalet musiktimmar per ar att 6ka, liksom
andelen ”improvisatorisk musik” visavi andra statsbidragsberaittigade amnen
(Hakansson, Lundin, Nilsson, 2008). I dagens studieforbundsrapportering ar de
improvisatoriska cirklarna och gruppmusicerandet de mest populdra cirkelimnena i
antal cirklar och timmar riknat.*® Aven inom ramen for folkhégskolornas sirskilda
linjer svarar omradet “musik” for den mest populira kursinriktningen idag, oavsett om
man riaknar deltagarveckor eller deltagare.*

Folkhogskolans musiklinjer idag

Anna Larssons (2007) idéhistoriska tillbakablick 6ver Ingesund och Framnas
folkhogskolor dr intressant av flera skal. Som vi sdg infordes ett undantag fran radande
folkhogskolestadga och fran prioriteringen av den ”allmanna och medborgerliga
bildningen”. Ingesundsstadgan finns ett behovsorienterat motiv till den renodlade
musikundervisningens existens. Sverige behovde, lite forenklat, musikinstruktorer som
kunde odla och kultivera folkets musicerande och musikintresse i 6nskvarda
riktningar. Men Ingesundsstadgan markerar ocksa borjan pa en enorm expansion av
mer specialiserade folkhogskolekurser, dar man inte minst inom musikens omrade kan

8 http://www.folkbildning.se/page/435/amne.htm (himtad 2009-05-29) Musikcirklarna bestar dock till
stor del av band som repar mycket studieintensivt. Lusten att spela driver, som Grandin papekat, upp
antalet timmar per individ (Grandin, 2009, 105).

8 http://www.scb.se (himtad 2009-09-03, tabellen ”Deltagare i folkhogskolekurser efter lin, kon och
kurstyp (grupperad). Termin 1997/1VT-2008/2HT”
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ana en successiv forskjutning fran de mer allmanbildande folkbildningsidealen mot en
allt hogre grad av estetisk specialisering.

Musikaliskt utbud: samtida genreutbredning

Expansionen av de specialiserade kurserna i musik pa folkhogskolorna har ocksa
inneburit att fler genrer trangt in i den institutionaliserade musikundervisningen.
Kursutbudet later sig svarligen summeras pa nagot enkelt sitt efter genre, eftersom de
musikaliska granserna ar flytande och manga linjer bestar av blandning av genrer.
Figur 2 ar ett forsok att konstruera en genretabell som bygger pa hur folkhogskolorna
sjalva valjer att beteckna sina musiklinjer pa hemsidor och i programblad. Listan
bestar av en blandning av musikaliska genrer (jazz, klassiskt, rock, etc.) och profiler
sasom utbildningar till kantor eller musikpedagog. Satten att beskriva verksamheterna
varierar nagot mer 4an vad figuren avslojar. I klassificeringen av genrerna har jag letat
efter jamforbara och nagorlunda betydelsebiarande kategorier.”® Folkhogskolorna som
finns representerade i figuren ar 50 stycken till antalet vilket baseras pa det register
som FIN (Folkhogskolornas Informationstjanst) tillhandahéller 6ver existerande skolor
i Sverige. Drygt en tredjedel av landets folkhogskolor erbjuder saledes
musikutbildningar.

Att en musikalisk genre institutionaliseras inom utbildningsvisendet kan ses som en
indikation pa att musiken kanoniseras och gors legitim. Att doma av figur 2. har jazzen
och den klassiska musiken natt sanktionerade positioner i folkhogskolornas
musikutbildningslandskap. Institutionaliseringen av jazzmusiken under senare delen av
1900-talet ar ett exempel pa hur en musikalisk genre kan fardas fran bespottad ”dans-
och negermusik” (sic) till den kanoniserade kulturens finrum (Arvidsson, 2002). I
distinktionerna mellan hogt och lagt, som priglat manga av de svenska
folkbildningsdebatterna om musik under andra halvan av 1900-talet, kan man se hur
jazzmusiken ror sig fran fult till fint (Sundgren, 2001). Denna successiva
genresystemforiandring sammanfaller, som av en hindelse, 4ven med att det
musikaliska ”avantgardet” fran 1960-talet vaxer upp och nar inflytelserika positioner
som musiklarare, kritiker, medlemmar i konstnarsnamnder, beslutsfattare pa skivbolag
och sa vidare. Motsvarande resa, om an i betydligt modestare form, gar formodligen
aven att folja i vissa av rockens och popens musikaliska strak.

0 Aven uppgifter om kursernas “musikaliska tonvikt” och liknande har hir riknats in som en
genreprofil. Den bland folkhogskolorna spridda benamningen ”afro” har till exempel ofta hamnat under
jazz, (det vill sdga i de fall da ”jazz” uppgetts som huvudsaklig musikgenre inom den afroamerikanska
genrerepertoaren) eller i kategorin ”blandad” d4 flera genrer radas upp som likstillda. Singer/songwriter
har for det mesta hamnat under folkmusik & visa, dven om genren ibland varit svdr att skilja fran
popmusik.
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Figur 2. Genreutbredning pa Folkhogskolornas musiklinjer hostterminen 2009.
Antal musikprofiler efter genre/inriktning

Hip Hop &
Rn'b

Musikpedagog _'_1

Kantor

Gospel

Musikal

Rock & pop

Folkmusik &
Visa

Jazz

Blandad

Klassisk

|
|
|
|
1
§ 10 12 14 16 18 20

Vad som vid forsta anblick slar en i ovanstiende frekvensdiagram ar hur det avviker
drastiskt fran lyssningsvanorna hos ungdomar sdsom den presenterats i tidigare
kartlaggningar (se till exempel Bjurstrom, 1997; Elofsson, 2002). Popularmusikaliska
genrer som pop, rock, metal, hip hop, techno och reggae har under en langre tid statt
hogst i rang i ungdomsgenerationerna medan den klassiska musiken, jazzen, visan och
folkmusiken fort en mer undanskymd tillvaro (Bjurstrom, 1997). Vi skulle av
lyssningsvanorna att doma kunna forvanta oss en vildig rusning till det fatal kurser
som ges under populidra genrebeteckningar som hip hop, rock och r’n’b. En mer
kontroversiell tolkning skulle kunna vara att det ar med musikaliska genrer pa
folkhogskolor som med museer, de upprattas forst nar foremalen 4r pa vag att fasas ut
av strukturella samhillsomvandlingar (jfr Edqvist, 2009). Folkhogskolemusiken intar i
en sadan tolkning en slags respiratorfunktion, dar tidigare generationers musikaliska
skotebarn far hjalp att overleva i samtidens kommersialiserade musiklandskap. Men i
en sadan tolkning skulle folkmusiken, jazzen och den klassiska musiken forhalla sig till
samtiden ungefar pa samma satt som ett friluftsmuseum gor i relation till
industrialiseringen, vilket inte kdnns som en hallbar tes rakt igenom.

Genremonstret och dess tonvikt pa pop och rock gar delvis igen i Manfred Scheids
enkitstudie i avhandlingen Musiken, skolan och livsprojektet (2009). Scheid
undersoker den for oss dn mer relevanta fragan vilken typ av musik
gymnasieungdomar idag valjer att spela, och finner betydande skillnader mellan elever
pa musikestetiska programmet och elever som har musiken som tillval (Scheid, 2009, s.
53ff). Framforallt uppgav esteteleverna i hogre utstrackning jazz som favoritgenre
(Scheid, 2009, s. 58). Eftersom esteteleverna i denna studie visar sig ha hogre
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antagningspoang och forildrarna uppvisar langre utbildningmeriter reser Scheid fragan
om det inte intraffat en forskjutning i den kulturella kapitallogiken dar jazzen vunnit
mark i relation till andra genrer.

Ytterligare en intressant aspekt av detta genrediagram ar hur den forhaller sig till en
forestilld arbetsmarknad och till majligheter till fortsatta akademiska studier. A ena
sidan kan man konstatera att sidana specialiserade profiler som kan forvantas ge en
relativt god arbetsmarknad idag, sisom efter genomford kantorsutbildning, ar relativt
fa i antal jamfort med de ndgot mer diffusa arbetsmarknadsutsikter som forknippas
med en helhjiartad investering inom de popularmusikaliska inriktningarna. Inte heller
ar de musikpedagogiska nischningarna pa folkhogskolorna speciellt manga, detta trots
att lararbanan formodligen ar ett mer realistiskt” framtidsscenario dn idéer om att
forsorja sig som frilansmusiker. Utsikterna att fa arbete tycks alltsa inte racka till som
forklaring. A andra sidan domineras folkhogskoleutbildningarna av jazz och
konstmusik, vilka 4r de storsta och mest valrenommerade genreprofilerna pa de
musikhogskolor dir en ansenlig mangd av deltagarna verkar strava efter att ta sig in.
Jazzens och den klassiska musikens dominans i genretabellen skulle alltsa kunna peka
mot att musiklinjerna blivit ett slags obligatoriskt formak for stundande
musikhogskoleutbildningar. Att jazzen och den klassiska musiken dominerar har kan
saledes bero pa pull-effekterna fran det hogre stratat i utbildningssystemet.

Musikalisk efterfragan: genremissigt soktryck

For att ytterligare nagelfara hur det forhaller sig med musikgenrernas stillning inom
folkhogskolornas manga utbildningskontexter ar soktrycket till linjerna en intressant
indikator att anvanda. Om musikhogskolorna kan sigas utgora en central pull-effekt i
sammanhanget ar den kollektiva viljan att bli antagen inom en viss genre en avgorande
push-effekt. Soktrycket pa en linje fortiljer ndgot om den popularitet utbildningen ar
jamfort med andra, och genrernas sammanlagda soktryck torde vara en god
vardematare pa hur stark rekryteringsbas olika musikaliska uttryck vilar mot. I tabell 1
presenteras soktrycket for hosten 2009 differentierat efter genre. Tabellen bygger pa en
enkit som mejlades ut till alla folkhdgskolor med musiklinjer, och som kompletterades
med uppgifter som erholls per telefon.” De ansvariga pa musiklinjerna har svarat pa
fragorna 1) Hur manga sokte er musiklinje hosten 2009? 2) Hur manga platser
konkurrerade de om? samt 3) Hur ser soktrycket ut pa varje genre/profil? Soktrycket
berdknas genom att man delar antalet sokande med antalet tillgdngliga platser. ” Antal
skolor” star for hur manga genrer och profiler som finns representerade i
undersokningen.

°1 Ingen allmin linje med musikundervisning, distans- eller halvfartsutbildning ingér i materialet.
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Tabell 1. Soktrycket till folkhégskolornas olika genreprofiler, Ht 2009

Genre & profiler: | Antal Antal Soktryck Antal Standard-
sokande: platser: (medelvirden): skolor: avvikelser:

Jazz 2433 224 10,9 15 3,9

Rock & pop 833 133 6,3 9 2,9

Musikal 690 141 4,9 7 3,2

Blandade 1103 274 4,0 15 3,5

Klassiskt 1104 330 3,3 18 1,8

Folkmusik & 581 216 2,7 13 2,2

Visa

Gospel 151 59 2,6 4 2,0

Hip hop & Rn’b | 112 43 2,6 2 0,5

Pedagogik 85 40 2,1 3 0,6

Kantor 103 66 1,6 4 0,6

Totalt 7195 1526 4,7 920 3,7

Killa: Enkitdata fran musiklinjerna verksamhetsiret 2009 2

I tabell 1 kan man se att musiklinjerna overlag ligger en bra bit 6ver det genomsnittliga
soktrycket till folkhogskolornas sirskilda kurser, som hostterminen 2009 1ag pa 2,3
sOkande per studieplats.”® De eventuella skillnaderna mellan enskilda
instrumentprofiler redovisas inte i tabellen. Variationen dem emellan kan visserligen
vara ganska stor, men att fd in ett heltickande underlag fran samtliga skolor pa
instrumentnivan bedémdes helt enkelt vara en alltfor tidskravande uppgift. I tabellen
gar det att skonja en ganska klar hierarki mellan olika genrer. Folkmusik & visa och
jazzlinjerna erbjuder till exempel lika manga studieplatser, men har en vasensskild
efterfragesida. Det mest ibgonfallande i den sammanlagda statistiken ar de extremt
hoga soktrycksvarden som jazzutbildningarna frambringar. Det genomsnittliga
soktrycket till kurserna med jazzmusikalisk tyngdpunkt lag hostterminen 2009 pa 6ver
10 sokande per plats. Standardavvikelsen, alltsd soktrycksspannet, ar forhallandevis
stort inom jazzgenren (3,9), varfor vi redan nu kan dra slutsatsen att skolornas
soktryck skiljer sig at i hog grad. Jazzsang ar den enskilda instrumentprofil som har

%2 Egenrapporterade data ir alltid behiftade med olika typer av problem. Viss forsiktighet i
uttolkningarna av statistiken dr darfor pd sin plats. Det ir i detta fall, for det forsta, inte helt ovanligt att
man soker fler 4n en enskild folkhogskola eller inriktning. Soktrycksstatistiken drivs darfor sannolikt
upp av att parallella ansokningar ofta sker till mer 4an en skola/inriktning. En annan osikerhetsfaktor,
dar det kan forekomma skillnader uppgiftslimnarna emellan, 4r om uppgifterna galler for antalet
mottagna anmdlningar eller det antal som infann sig for audition. Som regel har uppgifterna gallt antalet
anmalningar, men det kan finnas skolor som rapporterat in de som inrittade sig for audition, och andra
som inkluderat efteranmilningar. Tabellens generella monster pa genrenivdn torde emellertid vara
tillforlitliga, eftersom eventuella skillnader i rapporteringen borde drabba genreprofilerna ndgorlunda
jamt och genom att det totala antalet observationer i detta fall ar relativt omfattande, (90 genreprofiler
och 7195 sokningar sammanlagt).

?3 Soktryck till folkhogskolan hésten 2009, se http://www.folkbildning.se/page/579/ uppfoljning.htm
(hamtad 2010-02-22).
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hogst soktryck, ibland langt 6ver 50 sokande per studieplats.

Den andra dominerande genreprofilen, den klassiska, uppvisar inte tillndrmelsevis
samma popularitetsnivaer som jazzmusiken. Standardavvikelsen inom de klassiska
profilerna ar sa pass stor (1,8) i relation till medelvardet (3,3), att vi kan misstanka att
de pa vissa hall nastan helt saknar atervixt. Detta kan naturligtvis fa langtgaende
konsekvenser i bade andra och tredje led. For pa samma satt som folkhogskolans
rekrytering bygger pd musikundervisningen pa gymnasieniva och de kommunala
musikskolornas verksamhet, kan musikhogskolorna fa problem att rekrytera studenter
nar pushtendensen dr sd pass svag som den ar inom den klassiska musiken. Om
musikhogskolorna far problem att fylla sina klassiska linjer, riskerar
symfoniorkestrarna i sin tur att utarmas.”

Nar man har de olika utvecklingskurvorna for jazzen och den klassiska musiken i
atanke blir man inte direkt forvanad over att jazzeliten idag mobiliserar for att fa en
storre del av statsanslagen, eller over att Rapport gar ut med nyheter om hur svart det
borjar bli att rekrytera musiker till de symfoniorkestrar som ligger utanfor
storstiderna.”” Och om jag for en sekund tilliter mig sjalv att agera framtidsforskare
forestiller jag mig att den genresystemfordandring vi hir ser konturerna av kommer att
fortga sa lange folkhogskolekohorterna ser ut som de gor. De klassiska musiklinjerna
pa folkhogskolorna lar bli farre och de improvisatoriska linjerna fler. Men troligen
kommer ocksa den klassiska musiken successivt att f4 vinja sig vid att lamna ifran sig
delar av statsanslagen till det jazzmusikaliska faltet.

En annan tolkning skulle forstas vara att alla som vill dgna sig at klassisk musik soker
sig direkt till musikhogskolan. Det skulle i sa fall delvis kunna bero pé att hogskolorna
ar djupare rotade i den konservatorietradition ur vilken sd mycket larande inom det
klassiska omradet stammar, medan jazzens mer informella improvisatoriska
larandelandskap battre harmoniserar med folkhégskolan och dess pedagogik.
Musikalisk fostran till klassisk musiker har dessutom en nagot tydligare ungdomskult
kring sig, an dess jazzmusikaliska dito. En ndgot mer forsiktig tolkning av
soktrycksstatistiken skulle noja sig med att konstatera att folkhogskolan verkar utgora
en mer obligatorisk bildningsinstans for blivande jazzmusiker, 4n den 4r for blivande
klassiska musiker.

Inom rock & pop-linjerna och musikalprofilerna ar aterviaxten lite kraftfullare an inom
de klassiska profilerna, men den kommer inte i nirheten av jazzen. Rockmusiken har
redan letat sig in pa landets musikhogskolor men tycks fortfarande lida av en ganska

4 Det kan vara virt att notera att Musikkonservatoriet i Falun etablerat sig som en plantskola frimst for
klassiska musiker, och att de till nivd och studieform har mycket likheter med de folkhégskolor vi
diskuterar har. Elevantalet vid Faluns konservatorium ar dock sa litet att det inte paverkar de generella
tendenserna namnvirt.

5 »Syart rekrytera svenska musiker”, Rapport 2009-01-10, http://svt.se/ (2009-01-10), Kampanjen
”Slapp-in-Jazzen” http://www.svenskjazz.se (2010-12-16) och ”Musikernas ekonomiska situation ar
ohdllbar” debattartikel av Lina Nyberg pa http://www.orkesterjournalen.com/, Publicerad 2010-01-29
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otydlig infrastruktur (i form av till exempel nischade spelstallen, institutionell
inbaddning, kritiker, skivbolag etc.). Rockmusikens formation liknar pa det hela taget
mindre ett autonomt filt, i Bourdieus mening, 4n vad exempelvis jazzen eller den
klassiska musiken gor (jfr Bourdieu, 2000). Langst ner i tabell 1 dterfinns KY-
utbildningarna till kantorsexamina, férberedande kantorsutbildningar samt
musikpedagog. Detta forstarker bilden av att renodlade yrkesmusikaliska utbildningar
pa folkhogskolorna inte formar locka sa manga sokande. Kulturekonomiska logiker
och arbetsmarknadslogiker ar pda manga satt vasensskilda. Men det finns inte heller, av
vad vi kan se, nigot sjalvklart samband mellan ungdomarnas lyssningsvanor och vilka
musikkurser som 4r popularast (jfr Bjurstrom, 1997; Elofsson, 2002). Utbildningarna
inom hip hop och r’'n’b ar dock sa fa, och dessutom relativt nystartade, att det ar
vanskligt att generalisera utifran deras soktryckstendenser fran 2009.

Hoga soktryckstal innebar att konkurrensen om platserna dr hard. Vanligtvis 16ser
musiklinjerna detta genom att kandidaterna far genomga en audition, dir deras
formagor testas pa grundval av musikaliska kriterier som gehor, rytmik, kidnsla och
melodi. Som vi sag i genretabellen tycks spannet pa soktrycket (standardavvikelsen)
inom vissa genrer vara ganska stor. Detta skulle kunna peka pa att vissa
folkhogskolors popularitet driver upp det totala genremassiga soktrycket, och omvant
att vissa skolor drar ner den genremassiga medelvardessumman. Kanske racker det
med att en riktigt popular skola erbjuder vissa inriktningar for att lyfta hela genren?
For att kontextualisera soktrycksstatistiken ytterligare ska vi darfor studera hur de
olika skolornas soktrycksnivaer ser ut mer i detal;.

Soktryck per folkhogskola

I nedanstaende tabell presenteras soktrycket efter det namn som folkhogskolan har.
Aven denna tabell bygger statistiken frin den mailenkit jag skickat ut till
musiklinjerna, och de kompletterande uppgifter och verifikationer som erhallits 6ver
telefon. I tabell 2 kan man se hur méanga som soker respektive skola, och hur manga
platser de erbjuder. Soktrycket far man, precis som i forra fallet, genom att dela det
totala antalet sokande, med summan av antalet platser som star till forfogande. N star
for antal genreprofiler som finns pa varje enskild skola, medan St.d star for eventuella
standardavvikelser.
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Tabell 2. Soktryck efter namn pa folkhogskolan, Ht 2009

Folkhogskola Antal Antal N | Profiler i text Soktryck/ | Std
Sokande | platser medelvar

den
Fridhem 450 25 1 | Jazz 18,0
Skurup 340 20 1 | Jazz 17,0
Billstromska 230 20 1 | Blandad 11,5
Furuboda 156 15 1 | Blandad 10,4
Asa 120 12 1 | Blandad 10,0 .
Ljungskile 182 20 2 | Jazz/Klassisk 9,1 5,6
Sundsgarden 240 28 2 | Jazz/Klassisk 8,6 4,2
Wiik 140 17 1 | Folkmusik 8,2
Stromback (ht-08) 127 16 1 | Musikal 7,9 .
Birkagarden 572 77 2 | Rock/Klassisk 7,4 9
Sundbyberg 110 16 1 | Musikal 6,9
Vadstena 100 15 1 | Klassiskt 6,7
Bergslagen 200 32 1 | Blandad 6,3
Skeppsholmen 120 20 1 | Blandad 6,0 .
St.sigfrid 101 17 2 | Jazz / Klassisk 5,9 2,5
Bollnis 350 66 4 | Jz/KI/Fk/Fk 5,3 3,8
Kaggeholm 80 15 1 | Blandad 5,3
Solvik 48 9 1 | Gospel 5,3 .
Kavesta 185 36 2 | Jazz/Klassisk 5,2 5,5
Framnas 194 37 4 | Jz/KI/Rk/Fk 5,2 2,9
Sjovik 222 43 3 | Jz/Rk/Fk 5,2 3,5
Lunnevad 240 48 2 | Jazz/Klassisk 5,0 3,7
Liljeholmen 171 35 4 | Jz./KL/Fk/BI 4,9 4,4
Nykoping 87 18 1 | Rock 4,8
Sommenbygden 80 17 1 | Jazz 4,7
Markaryd 280 60 1 | Musikal 4,6
Oland 84 20 1 | Musikal 4,2 .
Hjo 91 24 4 | KI/Ms/Bl/Knt 3,8 4,0
Ingesund 287 75 4 | Jz/KI/Fk/Fk 3,8 2,5
Dalkarlsa 95 25 2 | Rock/Blandad 3,8 3
Mellansel 159 46 4 | Jz/Rk/Gs/Knt 3,5 4,7
Birka 170 48 2 | Jazz/Klassisk 3,5 1,5
Sodra Vitterbygden 114 35 2 | Gospel/Blandad 3,3 2,9
Glimakra 71 24 1 | Gospel 3,0
Glokala 57 19 1 | Hip Hop 3,0
Alsta 36 13 1 | Musikal 2,8
Helsjon 66 25 1 | Klassisk 2,6 .
Geijerskolan 252 111 5 | KI/Rk/BI/Ms/Knt 2,3 0,9
Dalsland 55 24 1 | Hiphop & Rn’b 2,3 .
Hirnosand 93 42 2 | Klassisk/Pedagogik 2,2 ,2
Oskarshamn 86 44 4 | KI/Bl/Knt/Knt 2,0 .5
Sverigefinska 40 22 2 | Pedagogik/Blandad 1,8 1,0
Hogalid 28 16 1 | Blandade 1,8
Nordiska 35 20 1 | Folkmusik 1,8
Gamleby 22 12 1 | Folkmusik 1,7
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Brunnsvik 30 18 1 | Pedagogik 1,7
Malung 121 72 1 | Folkmusik 1,7
Gotland 68 41 3 | Fk/Fk/Rock 1,6
Agesta 10 16 1 | Klassisk 0,6 .
TOTALT 7195 1526 90 | -- 4,7 3,7

Forkortningar i Tabell 2.: Bl = Blandad, Jz = Jazz, Kl. = Klassisk, Rk = Rock & pop,
Fk= Folkmusik & Visa, Ped.=Musikpedagogik, Gs = Gospel, Knt = Kantor, Ms=
Musikal

Killa: Enkatdata fran musiklinjerna verksamhetsaret 2009

Vi kan i tabell 2 se att det ar stora skillnader bade pa hur manga som soker till de olika
skolorna och pa hur manga elever folkhogskolorna tar in. Bland de skolor som tar in
allra flest musiker in spe erbjuder de flesta mer dn en musikinriktning. Vad som ocksa
ar utmarkande for de riktigt storskaliga utbildningsinstitutionerna ar att de har en lang
tradition av att erbjuda musikundervisning. P4 Malungs folkhogskola har man funnit
spar av reguljar musikundervisning redan 1946 (Larsson, 2007, s. 87). P4 1950-talet
startade Geijerskolan och Lunnevad var sin musiklinje. Kapellsberg i Hirnosand ar
fran och med 1961 en filialskola till Framnis (Larsson, 2007, s. 89). Aven bland de
ovriga skolorna med stora studerandevolymer finns det musiklinjer eller musikkurser
relativt tidigt: Birkagarden (1960), Bollnds (1963) Mellansel (1966), Birka (1967),
Kavesta (1967), Oskarshamn (1968) och Sodra Vitterbygden (1969). Tillsammans
rymmer denna ”forsta generation” folkhogskolor med musiklinjer (till vilken jag ocksa
raknar Framnis och Ingesunds musikfolkhogskolor) narmare hilften av alla nyantagna
musiker 2010.

Rent geografiskt verkar det vara en fordel for skolan att ligga i narheten av en storre
stad (Skurup och Fridhem niara Malmo, Billstromska nara Goteborg, Birka nara
Ostersund, Birkagirden och Sundbyberg nira Stockholm, Lunnevad och Vadstena
ndra Linkoping, Stromback nara Umed, Sundsgarden nara Helsingborg, Wiik nara
Uppsala, o0.s.v.). Detta geografiska monster ar visserligen inte heltickande, men det
giller for de flesta populdara musikutbildningar. Monstret star i viss motsattning till det
agrara ursprung som folkhogskolorna har da de urbana bildningsprivilegierna lange
tjanade som motiv nir den sjdlvigande bondeklassen etablerade folkhogskolornas
positioner i tid och rum (Larsson, 2005).”¢ Manga deltagare pa skolorna vittnar dock
om att folkhogskolornas positioner ute pa den svenska landsbygden, och det
tillhorande livet pa internatet, varit avgorande faktorer for deras musikaliska
forkovran. Internatlivet tycks borga for en kreativ musikalisk bubbla att lara, leva och
frodas i. Musikaliska laroprocesser bygger, atminstone inom de popularmusikaliska
genrerna, pafallande ofta pa informella och kollektiva jam. Till stadslivet hor

% Att en folkhogskola ligger nira en stad behover naturligtvis inte betyda att upptagningsomradet ar

koncentrerad dit. Detta dr, som det brukar heta, en empirisk friga. Men man kan spekulera i om inte
narheten till stiderna underlattar rekryteringen och kanske upplevs som ett skont komplement till det
lantliga internatlivet.
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svarigheter att hitta replokaler, synkronisera reptider, koordinera transporter och sa
vidare. Andra fordelar med internatlivet som framhalls ar att man kan spela dygnet
runt, nar andan faller pa.

I tabellen kan vi ocksa se att tva folkhogskolor verkligen sticker ut nar det galler
generella soktrycksnivder. Till Fridhems och Skurups musikutbildningar soker nastan
20 personer per plats. Bada dessa utbildningar orienterar sig mot jazzmusik, och de har
en geografisk rekryteringsbas som omfattar hela Sverige och ofta inkluderar andra
lander.”” En av skillnaderna mellan dessa bada skolor och andra populara
folkhogskolor med musikprofiler dr att de forra ar helt inriktade pa en enda genre.”
Platsantalet ar ocksa strangt begransat. Det kan finnas goda pedagogiska skal till att
halla nere antalet antagna, till exempel att det mojliggor mer lararledd undervisning.
Det ar dartill sannolikt svarare att bedriva storskalig undervisning i jazz dn rock.
Samtidigt bidrar de restriktiva kvoterna till att halla utbildningarnas ”marknadsviarde”
pa en hogre niva, dn de skulle vara om fler fick tilltrade till undervisningen. Mojligtvis
skulle kunna se detta som en sofistikerad form av utbildningsmassig
inflationsbekampning. Eftersom s manga soker kurserna kan skolorna vilja och vraka
mellan ett mycket stort antal musikaliska pretendenter. Detta innebar forstas ocksa att
mojligheterna att etablera en hog musikalisk ldgsta niva och vilja ut de mest
talangfulla deltagarna, ar betydligt storre dan pa andra musikkurser. De ldga
intagningskvoterna forenat med den hoga efterfragan, producerar dven en speciell
kinsla av konstnarlig utvaldhet. Ménga ar kallade, men fa 4r utvalda.

Det goda ryktet och dess effekter

Eleverna vid de mest prestigefyllda musiklinjerna tycks ha siktet installt pa
musikhogskolestudier i Stockholm, Képenhamn, Trondheim eller Géteborg.” For
manga blir darfor folkhogskolevistelsen en konstnirlig forberedelsetid dar de far
mojlighet att 6va pa ett eller flera instrument, forbereda sig for de hogre
musikutbildningarnas antagningsprov samt experimentera musikaliskt med
likasinnade. Om man undersoker vilken musikalisk utbildningsbakgrund som 2000-
talets vinnare av jazzutmarkelser har upptiacker man, vid sidan om vissa hogre
akademiska studier, forvanansvirt ofta ett eller flera ar pa folkhogskola. Och
kopplingen mellan utmarkelse och skola 4r sldende. Listorna 6éver vem som har tagit
emot tva av Sveriges finaste priser som tilldelas unga och nydanande musiker inom
modern jazz — Jazz i Sverige!® och Jazzkatt-utmirkelsen for Arets nykomling!®'- ser ut

7 Framst ir det d4 danska ungdomar som soéker sig till dessa prestigelinjer. Mellan dren 1992-2010
aterfanns till exempel inte mindre dn 33 danska ungdomar i elevmatriklarna pa Fridhems folkhogskola.

%8 Fran och med hostterminen 2010 har dock Skurup aviserat om att expandera genom att starta tvd nya
musiklinjer. En med rockmusikalisk profil och en folkmusiklinje. I skrivande stund haller diarfor en
intressant forandring pa att sjosittas.

 Jag bygger mina utsagor i detta stycke delvis pd intervjuer jag genomfért med ett tiotal deltagare och
musiklinjeansvariga vid ndgra av de mest eftertraktade folkhogskolorna.
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sihar:

Tabell 3. Vinnare av ”Jazz-i-Sverige priset” och Jazzkatter for ”Arets nykomling”

Ar Jazzkatten ”Arets Nykom]ing” Instrument FO]khﬁgSkOla Antagen ar
2001 [ Mattias Stahl Vibrafon e
2002 | Fredrik Kronkvist Saxofon Skurup 1994
2003 [ Ludvig Berghe Piano Skurup 1995
2004 | Jon Filt Trummor Skurup 1998
2005 [ Kristian Harborg Saxofon Skurup 1998
2006 | Fredrik Lindborg Saxofon Skurup & Fridhem 1998 &
99
2007 | Linus Lindblom Saxofon Skurup 1996
2009 [ Lisen Rylander Saxofon Skurup 1996
2010 | Elin Larsson Saxofon Fridhem 2004
Ar ”Jazz-i-Sverige- Bandnamn & ”Album” Folkhogskola | Antagen ar
Vinnare”
2001 Lindha Svantesson | ”Far from alone” Skurup 1993
2002 | Fredrik Nordstrom | ”On purpose” Skurup 1993
2003 | Josefine Cronholm | ”Hotel Paradise” Skurup 1994
2004 | Fredrik Ljungkvist | YunKan: ”12345” Skurup 1987
2005 Daniel Karlsson ”Pan Pan” Skurup 1993
2006 Fabian Kallerdahl | Galore: ”MaxiMusic” Skurup 1996
2007 | Nils Berg ”Sailors fighting in the dance | Skurup 1996
hall”
2008 Mariam Wallentin | Wildbirds & Piecedrums: Skurup & - | 2000
& Anders Werlin ”The Snake”
2009 | Josefin Lindstrand | ”There will be stars” Fridhem 2000
2010 Samuel Hallkvist ”Samuel Hillkvist Center” Skurup 2000

Genom att jag har valt ut tva priser som har en relativt ung pragel, riktas

190 Orkester Journalen (OJ) och Rikskonserter har sedan 1971 haft en omréstning, dir vinnaren fick
mojlighet att spela in en s.k. ”Jazz —i-Sverige skiva” samt dka p4 efterfoljande riksturné.
Omrostningsforfarandet har dndrats med tiden men utses av en referensgrupp som har som uttalat mal
att ”fasta uppmarksamhet pa det nya och hogkvalitativa i svensk jazz, gdrna av “ungt spjutspetsartat
slag”. For mer info se: http://www.rikskonserter.se (2010-02-25)

101 Jazzkatten ir Sveriges Radio P2s Jazzpris som delats ut sedan 1993, efter ett omrostningsforfarande
som inbegriper ett urval av Sveriges Jazzskribenter. Stipendiaten fér ”Arets nykomling” 2008 delades
aldrig ut, efter att stor turbulens utbrutit kring nomineringsprocessens maskulina hegemoni.
Prisvinnaren tillkinnages numera arligen pa Swedish Jazz Celebration, och nomineringsprocessen skots
av delvis nya personer.
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undersokningen mot en generation jazzmusiker i vardande. Men eftersom listorna
inkluderar namnen pa pristagarna sedan ett tiotal ar tillbaka ingar artister som idag ar
ytterst viletablerade pa faltet.'%> Pa folkhogskolesidan kan man se en frapperande
dominans av Skurups folkhogskola, med lite inspel fran Fridhem har och dar.
Tillsammans ticker de bagge skolorna imponerande 90 procent av alla pristagare pa
2000-talet. Resultatet pekar mot att de bagge skolorna har utvecklats till en narmast
obligatorisk sprangbriada ut mot att etablera sig i jazzskraet. En av den samtida jazzens
mest centrala passager gar alltsa genom tva skdnska folkhogskolor. De flesta som
fortsdtter sina musikaliska bildningsvigar efter folkhdgskolorna hamnar nog varken i
jazzens eller popmusikens statusfyllda (men osdkra) frilanstillvaro, eller i en fast
anstillning vid ndgon av landets symfoniorkestrar. En betydligt vanligare karridrvag
lar vara den som utmynnar i ett musiklararjobb. Framtidsforhoppningar bland
folkhogskoleelever foljer en hierarki dar musiker kommer 6verst och musiklararyrket

ofta dyker upp som ett slags komplement eller andrahandsval (Brandstrom &
Wiklund, 1995, s. 134, 139).

I relation till soktrycksstatistiken finns det — bade genom de blivande yrkesmusikerna
och de framtida musikpedagogerna — en intressant potential i de yrkesroller
folkhogskoleeleverna kan komma att inta. Mytbildningen och ryktesspridningen kring
folkhogskolans musikundervisning ar avgorande for att locka nya kandidater till
intagningarna. Diskurscirkulationen kring vilka folkhogskolor som tillerkdnns virde ar
a och o for att etablera hogt soktryck. De konsekrerade artisterna fyller en central
funktion i dessa diskursfloden. Musikerna som sa smaningom erkanns i jazzkretsar
verkar fungera som reklampelare och garantier for atervaxten till musiklinjerna. I
portratten av erkanda artister pa olika jazzforum namns exempelvis Skurups
folkhogskola vil sa ofta som nagon av de viletablerade musikhogskolorna.'® De
deltagare som jag intervjuat siger sig ofta ha grundat sina skolval pa samtal med
kompisar pa olika musikestetprogram, dldre deltagare som paborjat eller avslutat en
folkhogskoleutbildning eller tips de erhallit fran musiklarare de haft. Till detta kan
laggas nagot diffusare former av ryktesspridning. P4 internetforum flodar till exempel
langa konversationer om hur pass svart det ar att ta sig in pa de olika ”folkisarna” och
vilka musiklinjer som man bor forsoka ta sig in pa.'®

Folkhogskolans estetiska linjer ar ett intressant formak till den hogre konstnarliga
utbildningen i Sverige. Mikael Borjesson et al. (2008) har i ett pagaende
forskningsprojekt, ”Konsten att lyckas som konstnir”, visat att antalet ar som
tillbringas pa forberedande utbildningar inom konstens falt 6kat successivt under

192 T min avhandling kommer bildningsvigarna frin nimnda skolor att kartliggas mer ingdende med
hjalp av olika sociologiska jamforelser och analyser. Till den som misstanker att utfallet ovan bygger pa
nagon konspiratorisk lank mellan jurymedlemmar och musikpersonal pa skolorna, kan sagas att jag inte
har funnit ndgot som tyder pa att sa skulle vara fallet. Jurymedlemmarna i priskategorierna ser olika ut
och ambulerar. Jag har inte funnit skal att tro att musiklararna pd nimnda skolor har inflytande pa
denna “rotation”.

103 Se t.ex. portrittbeskrivningarna pa Digjazz: http://www.digjazz.se/Artiklar.start.html (2010-03-04).

104 Ge t.ex. http://www.flashback.org/t282120 eller http://www.flashback.org/t290069 (2010-12-16)
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1900-talet. Inom folkhogskolans musikverksamhet kan man se en liknande utveckling
bland de specialiserade musiklinjerna. Mot slutet av seklet skedde ocksa en
genremassig breddning. Det som verkar ackompanjera denna boom for de
forberedande estetutbildningarna ar att vissa skolor etablerar sig som elitskolor.
Elitfolkhogskolekurser dr formodligen inte unika for musikens omrade utan gar nog att
identifiera i korsningen mellan fler utbildnings-och produktionsfilt (sisom i teaterns,
konstens, fotografins och skrivandets olika formak).

Sedan gymnasiereformen 1991 har de estetiska programmen pa gymnasienivan vuxit
kraftigt i antal och studerandevolymer da kommunerna fick storre frihet att sjilva
avgora vilka program de skulle erbjuda. Detta har i sin tur lett till en galopperande
konkurrens inom musikens utbildningsfilt dar kampen om de utbildningsplatser som
anses erbjuda bast framtidsutsikter hardnat betankligt. De konstnarliga
selektionsprocesserna tycks med massutbildningen flytta allt langre ner i
utbildningssystemet.

Diskurscirkulationens logiker kan leda oss fram till ett resonemang som gor Tabell 2.
och 3 nagot mer begriplig. Ju fler som soker din skola desto sannolikare ar det ocksa
att du kan komponera ihop hogkvalitativa ensembler. Ju svarare det ar att komma in
pa en skola, desto mer sannolikt 4r det att den tillerkanns ett varde bland andra
musiker. Ju mer hogkvalitativa och ambitiosa deltagare som befolkar din folkhogskola,
desto kraftigare megafon far din utbildning gentemot omvarlden, och kommande ars
rekryteringskullar. Detta tycks vara en kulturell ekonomi som priglas av klassiska
Matteuseffekter: ”Var och en som har, han skall fa, och det i overflod”
(Matteusevangeliet 25:29).

Mot en estetisk collegeutbildning?

Ur det har utbildningssociologiska perspektivet skulle man kunna fraga sig om
folkhogskolans musikaliska speciallinjer har forvandlats till ett slags estetiska
collegeutbildningar. Ordet college hirstammar etymologiskt fran latinets collega som
betyder ”att bli sammanvald med”.'” I linder med ett mer utpraglat elitistiskt
utbildningslandskap 4an det svenska finns det gott om exempel pa hur
utbildningsinstitutioner kan etablera sig som obligatoriska passager till en
framgangsrik karridr inom konst, politik och naringsliv. Den anglosaxiska
utbildningsforskningen talar ofta om detta i termer av sd kallade ”Oxbridge-fenomen”,
eftersom den politiska eliten i Storbritannien har visat sig harhora fran just Oxford och
Cambridge (Norris & Lovenduski, 1997). Mojligtvis ar det konturerna av nagonting
liknande ett ”Skurhem-fenomen” vi har stott pa nir vi borjat undersoka hierarkierna
ibland svenska folkhogskolor med musikprofil.

Den svenska folkbildningsforskaren Bernt Gustavsson har i Bildningens vig (1991)

195 Enligt Odhners Etymologiska ordlista (1967) relaterar kollega till latinets ”colligere” som betyder
samla eller legeras (”legere”). Men det relateras ocksa till ord som ”dmnetsbroder” och ha ndgonting
”gemensamt” (collectivus) (Odhner, 1967, 91).
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redogjort for hur bildningsbegreppet sedan en lang tid bar pa motsattningar “mellan
process och mal, elitism och jamlikhet, specialisering och integrering” (Gustavsson,
1991, s. 233). Eftersom musiklinjerna ar mangfacetterade till sin karaktir, och denna
undersokning ror sig pa en ganska generell niva, kan man inte sikert uttala sig om hur
bildningsbegreppet forhaller sig till musikverksamheten i stort. Det forberedande
utbildningslandskapet i musik som har folkhogskolan som bas genomsyras emellertid
av bade hierarkiserande och differentierande processer. Sa vad man avslutningsvis kan
fraga sig ar vad som hiander med de fria, jamlika och integrerade bildningsidealen nar
en liten kvartil utvalda jobbar med en sarskild genre? Hur man 4n viljer att svara pa
den fragan utgor folkhogskolornas musiklinjer en viktig och voluminés lirandearena
med intressanta kopplingar bade uppat och nedat i utbildningssystemet.
Folkhogskolorna har linge varit platser dir ungdomsdrommar spirat. Idag ar det ocksa
dar som framtidens improvisatoriska musikelit danas.
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ARTIKEL II.

Mastering the jazz standard
Sayings and Doings of artistic valuation

Introduction

Over the twentieth century, jazz evolved from being perceived as disgraceful,
commercial and popular to occupying a place among the most legitimate forms of
cultural expression. This structural change in the position of jazz within music genre
systems is identifiable across most of the western world (Hobsbawm, 1989; Faulkner
and Becker, 2009; Whyton, 2010; Nicholson, 2005; Coulangeon, 2005; Arvidsson,
2012). Faulkner and Becker (2009) note that the early generations of jazz musicians
learned to play music predominantly through informal performances and jam sessions
at jazz clubs, piano bars and weddings, whereas contemporary musicians study in
formal, institutionalized training programs. The gradual institutionalization of “jazz”
can be seen as a case, where actors negotiate and struggle around a certain “standard”
(Bourdieu, 2004). The advancement of jazz as a separate field of music production and
the corresponding separation from other forms of entertainment (e.g. dancing, talking
and drinking) relates to the strengthening power of the earlier jazz generation who
currently hold prominent positions as teachers, critics and members of art committees.

For Bourdieu, the outcome of institutionalized entry-tests depends on the meeting of
“two histories” (Bourdieu, 2004). On the one hand, there are the social and musical
dispositions that the candidates bring to the audition, which supposedly condition their
“improvisations” according to the uneven distribution of symbolic assets. On the other
hand, there are the field-specific rules of entry.'” One characteristic feature of artistic
fields that Bourdieu himself seem to have been particularly fascinated by was the non-
formalized nature of their rules of entry (Bourdieu, 1996, p. 226). At the time when
newcomers seek their way into autonomous fields of cultural production, the entry
conditions are rarely straightforward, explicit or outspoken; rather they tend to be
vaguely or scarcely defined. Bourdieu’s favorite metaphor, when trying to characterize

196 As the analysis of assets and dispositions in the audition space of applicants is published elsewhere
(Nylander and Melldahl, 2013), this paper is limited to what Bourdieu saw as the field-specific “rules of
entry”, i.e. the rules and regulations appropriated by the gatekeepers in order to produce selection.
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the permeability involved when seeking to enter an artistic field, is having “a sense of
the game” (cf. Bourdieu, 1996, p. 290; Bourdieu and Wacquant, 2004, pp. 120-121).

Many great social scientists in the twentieth century — most notably Max Weber and
Claude Levi-Strauss — have remarked that music has religious pretensions. Levi-Strauss
(1981) argued that music is the most prominent inheritor of the myths that religion has
left behind when the western world moved into secularization, starting from the
seventeenth century and onwards. Weber even singled out instrumental music as being
especially inclined to becoming a modern day ersatz (replacement) to religious
experiences and characterized the charismatic communities as operating with a
“virtuoso religiosity” (Weber, 1998, pp. 343-344). According to Bourdieu,
autonomous cultural fields develop more fully in the eve of modernism, and in and
around 1880s, music became the ultimate “art of reference” in the symbolic revolution
of the artistic fields and came to purify poetry and literature as well as panting
(Bourdieu, 1996, p. 391). In L 'institutionnalisation de l'anomie (1987) Bourdieu
compared the symbolic revolution of modern art to the religious revolutions, a parallel
further accentuated by the introduction of sociological concepts such as that of doxa.

According to a recent definition by Gisele Sapiro, Bourdieu’s concept of cultural fields
is meant to designate “the functioning of social spaces that have their own rules and
within which the agents compete around specific issues” (Sapiro, 2010, p. xi). As later
pointed out by Sapiro (2013), the proliferation of institutions of artistic consecration is
one of the essential components in the autonomization of a cultural field as different
agents then set out to compete about the legitimate definitions - and accompanied
career positions - of what is now considered a specific art form. Today, the selection
procedures leading up to a career in jazz typically involves educational institutions such
as conservatories, institutes, colleges, programs or clinics. With the embeddedness of
jazz in educational institutions, admission into prestigious educational sites is arguably
becoming more and more important for aspiring musicians.!”” The procedure that
determines the question of access and helps reconstitute the rules of artistic entry in
jazz is that of music auditions.

Bourdieu and researchers working in his tradition have shown empirically that in early
selection processes, candidates are typically tested out on specific qualities cherished
within the social field that they aspire towards (Bourdieu and Boltanski, 1981;
Bourdieu, 1996; Menger, 1999; Royseng et al, 2007; Palme et al, 2012, Borjesson et.
al., forthcoming). What is less clear from previous research within the Bourdieusian
tradition, however, is how the selection processes to these fields are produced i situ.
In order to address the practice of jazz-gatekeeping in greater detail I will, apart from
Bourdieu’s work, draw on work within French pragmatism and economical sociology,
in particular Boltanski and Thévenot’s (2006) typology on different “regimes of
worth” and Karpik’s (2010) conceptualization of “judgment devices” for assessing
quality in markets with a high degree of uncertainty.

17 For general sociological accounts on the importance of college admission, see Palme, 2008; Stevens,
2009; Bourdieu, 1998; Cookson and Persell, 1985.
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The problem

The topic of this paper concerns how gatekeepers within jazz education go-about to
select their heirs. What does, for instance, this overarching process of jazz
institutionalization mean for artistic selection? What are the practices of artistic
valuation and evaluation in jazz music auditioning? How can the rather composite and
opaque expression of sounds be converted into a final ordinal ranking?

Methodologically, observations and interviews with gatekeepers of two prestigious
institutions in Swedish jazz education were carried out. In addition, the analyses also
relied on recordings of music, discussions and deliberations as they unfolded in
audition rooms. Conceptually, an analytical distinction is drawn between what
Schatzki (2012) refers to as the social practices of saying and doing. Making a
distinction between sayings and doings allows the relationships and tensions between
the practice of playing together, discussing and judging these performances to surface.
The findings will eventually be related to the concept of an artistic doxa, a concept
Bourdieu used to designate the collective and taken-for-granted beliefs of any
particular field (Bourdieu, 1996, pp. 185ff; Bourdieu and Wacquant, 2004, p. 98).

Earlier research

The literature on gatekeeping and valuation in artistic fields is vast and growing. Here,
I will limit my review to studies that relate to the cultural selection of gatekeepers. Also
of interest are studies on musicians and their vocational careers, particularly those
related to jazz. From its original formulation by Kurt Lewin (1947a; 1947b) the
concept of “gatekeeper” has been used extensively to analyze processes of evaluation
and selection within the arts and cultural fields. The simple and elegant idea of Lewin
(1947b) was that the study of entry logics (frontiers) could reveal the modus operandi
of social fields. Gatekeepers are thus particularly interesting agents to scrutinize as they
control the social and aesthetic influx and thus the value associated with the institution
or field of practice (Bourdieu and Wacquant, 2004).1% Since Lewin’s publication,
gatekeeping has been studied widely within the various fields of cultural sociology
spanning the music industries (cf. Hirsch, 1973; Becker, 1982; Foster et al, 2011) to
the classification of art in exhibitions (cf. White and White, 1965; Bystryn, 1978;
Greenfeld, 1988; Zolberg, 1995), in the social fabrication of news and news-
worthiness (cf. Manning White, 1950; Franssen and Kuipers, 2013; Whitney and
Becker, 1982), as well as within peer-review and scientific evaluation itself (cf. Janssen,
1997; Lamont and Huutoniemi, 2011). Apart from the influential work of Bourdieu, it
is also possible to identify other alternative models of addressing the question of

108 Bourdieu acknowledged Lewin’s work, alongside that of Weber and Cassirer, as paving the way to
his own model of cultural fields and having laid the foundations of a relational thought in the social
sciences more generally (Bourdieu and Wacquant, 2004, p. 97; Broady, 1995, p. 196).
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gatekeeping within cultural spheres theoretically — most notably through the work of
Hirsch (1972) and Becker (1982).1%°

In Howard Becker’s classical work Art Worlds (1982, pp. 40ff, 242) the creation of
artistic conventions is portrayed as an interplay between innovation and the established
tradition in which gatekeepers have the crucial role of shaping where the rules of the
convention should be placed. According to Becker, innovators in music are a
particularly rare specimen, something he goes on to accentuate by dubbing them as
cultural “mavericks”. Faulkner studies musicians in the Hollywood film industry
(Faulkner, 1983; Faulkner and Anderson, 1987) and finds that collaborations and
networks in the early parts of an artistic career — in his case, at a time when composers
are trying to establish themselves as “a name” among the movie-makers — are likely to
follow the cultural producers onwards, conditioning opportunities for future success.
In their jointly written book “Do you know...” Faulkner and Becker (2009) writes
about the collective customs of jazz in terms of an unfolding “repertoire-in-action”,
focusing particularly on what it takes to “jamming” together successfully. By a
“repertoire-in-action” they mean an open-ended process that is constantly being “made
and remade as people acquire, exchange, learn and teach the relevant elements”
(Faulkner and Becker, 2009, p. 194).11°

Research on valuation and evaluation of artistic practices is another relevant research
field to this study. In the aftermath of Bourdieu’s death, an extensive body of literature
has evolved on the topic of how value is fabricated and evaluated in different social
settings. Two particularly influential works within what Lamont (2012) calls “the
sociology of valuation and evaluation” have been carried out by Boltanski and
Thévenot (2006) and Karpik (2010), both expanding the classical bourdieusian
emphasis of value (as symbolically derived from economical, social, and cultural
domains of capital) to embrace what they see as multiple “regimes of worth”
(Boltanski and Thévenot) and “regimes of coordination” (Karpik).!'! In stark contrast
to Bourdieu, Boltanski and Thévenot (2006) do not embark on the ambitious task of
relating their different “regimes” to a single societal whole. Instead, they argue for an
open-ended multitude of “orders” in which the question of value is established through

199 Cultural sociology related to “symbolic boundaries™ lies close to the concept and function of
gatekeeping, see particularly the anthology by Lamont and Fournier (eds.) (1993) and Lamont and
Molnar (2002), for a more recent review. Another more extensive review on the theory and literature of
gatekeeping — with an emphasis on research carried out within communication and media research — has
been written by Shoemaker and Vos (2009).

110 The micro-processes involved in successful jazz performances is elaborated more thoroughly by
Faulkner and Becker (2009); Monson (1996) in the analytical framework of symbolic interactionism and
Sudnow (2001) in the spirit of phenomenology. See also Berliner (1994).

" The original French publications of Boltanski and Thévenot and Karpik were available well before
Bourdieu’s death, but their research was translated into English more recently and thus gained wider
international recognition.
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practical negotiations and conventional forms of legitimation-procedures.!? Perrenoud
(2003; 2007) previously started a discussion on how the “regimes of worth”, as they
were once characterized by Boltanski and Thévenot (2006), might come into play in
the social formation of “ordinary musicians”. Perrenoud (2003) argues that the
formation of musicians is split between the strategy of “professionals” that focuses on
the “competences” among a larger collective of musicians, and those that propel the
more romantic discourse of artistic “uniqueness”.

Karpik (2010) examines how the aggregation of value is produced in different markets
for unique products, i.e. in environments with a particularly high degree of uncertainty
regarding the question of value. He finds that the work of experts and different
“judgment devices” play a crucial part in classifying and differentiating unique
products. Towards the end of his book on “the market of singularities”, Karpik (2010)
explicitly address the tensions and transformations of quality judgements, and
expresses a fear of the possible “de-singularization of qualities” through overarching
societal processes of standardization, marketization and bureaucratization, especially
so in relation to music. The valuation of artistic practice through an audition can,
following Karpik (2010), be seen as a “judgment device” to reach collegial agreement
regarding the question of quality under the situation of uncertainty.

The setting

Jazz education in Sweden is offered in many different kinds of institutions: a number of
upper-secondary schools (gymnasium) have jazz-oriented streams. Jazz can be studied
in 15 different programs within folk high schools and it is an often-selected
specialization in the Music Conservatories. This article is based on two weeks of
observations, recordings and interviews at two folk high schools in Sweden, Big Baker
(henceforth BB) and Eight Miles High (EMH). A folk high school is a Scandinavian
educational institution typically characterized by its relative independence from the
state. Music programs at folk high schools occur at an intermediate stage in the
trajectory towards more professional music practice, roughly amounting to a ‘junior
college’ level, i.e. before entering higher education (conservatory) and after finishing
compulsory education.!*?

112 Heilbron (2001) argues that this difference amounts to the stronger Durkheimian legacy in Bourdieu’s
work, something that is considered suspiciously “holistic” among many pragmatists and scholars
working within the theoretical frames of the “economy of conventions”.

113 To give a very brief historical background of these educational institutions, the folk high schools first
emerged in Denmark during the mid-nineteenth century to provide post-elementary education for
farmers. Since the 1950s, the folk high school has established a role in art education in Sweden,
especially in relation to music (Larsson, 2012). The number of programs available for young musicians
aiming for a career within Swedish improvisatory music has expanded during the second half of the
twentieth century. The expansion of Swedish music education has both taken the form of independently
established ‘study circles’, as well as in post-secondary levels of institutionalized music education
(Nylander, 2010).
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The relative abundance of possibilities of jazz enculturation and jazz
institutionalization is related to transformations in the educational system as a whole.
In the case of Sweden, Borjesson (2012) has shown how the last 20 years of
morphological changes in the educational landscape — following reforms of
decentralization and marketization — has unintentionally resulted in enhanced artistic
rivalry for the most established institutions of artistic consecration. Borjesson (2012)
argues that the “exclusivity” of higher art education grows as the number of pretenders
increases. Sweden has had a long history of producing and exporting musicians. In an
international comparison, Nicholson (2005) has identified Scandinavian and Swedish
jazz as an especially vibrant scene, something that he connects to the welfare states’
generous cultural subsidies and the tradition of free music education. What goes largely
unnoticed from Nicholson’s interesting discussion however is the key role education
plays in the cultivation of emerging generations of musicians.

Out of the 15 folk high schools that offered long-term jazz music programs in 2010,
the auditions studied here are among the most selective (Nylander, 2010). BB and
EMH’s strong position in the Swedish music education landscape is reflected in
previous studies (ibid) as well as in the fact that all the interviewed gatekeepers (music
teachers) are currently working part-time as freelance musicians, and all but one are
themselves alumni. The positions that BB and EMH uphold in the field of Swedish
music production, especially in relation to jazz, seem at least partly established by the
successful trajectories of previous generations of students, many of whom have gone on
to win music awards or work as musicians professionally. Consequently, these few
available positions available at Big Baker and Eight Miles High promote a breeding
ground for intense rivalry. Among the 300 to 500 candidates!'* who auditioned at each
of the music programs in 2010, only 20 were finally admitted.

Research strategy

This article forms an integral part of a larger project that builds on Bourdieu’s theory
and methods to address issues of cultural heredity and educational selection (Nylander,
2010; Nylander and Melldahl, forthcoming). This paper sets out to study the audition
as a selection device to guard the field of jazz, and is seen as constituted by social
practices (Bourdieu and Wacquant, 2004, pp. 11-15). Auditions are dramatic events in
which the value of a vast number of candidates is determined in a few highly decisive
musical performances. In what seems like a single moment, all the hours devoted to
musical practice, training, and jamming with friends are suddenly evaluated at once.
The principal analytical distinction of social practice that will be perused here is
between sayings and doings (Schatzki, 2012; Khan and Jerolmack, 2013). What is said
about the selection is predominantly analyzed through interviews and evaluatory
deliberations; whereas what the gatekeepers do in order to objectify the quality of the

114 The number of candidates who auditioned is stated approximately because any exact number would
risk identification of the schools.
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performances and reach agreements will rely on field-observations and notes taken
during the course of action.!'

Pursuing an analytical distinction between “doings” and “sayings” has been done by
Schatzki (2012) and Khan and Jerolmack (2013). Though it is not my intention to
follow Schatzki’s full ontology, there are many affirmatives between his philosophy of
“bundles of action” and Bourdieu’s praxeology, the most obvious one being the
emphasis on practices and its interconnectivity (see also Schatzki et al (eds.), 2000).
Khan and Jerolmack (2013) have argued that the methodological distinction between
sayings and doings is particularly useful in ethnographic research as it helps us unravel
the discrepancies between what people say they do and what they actually do, i.e. by
focusing on incongruities rather then interconnection. Khan and Jerolmack (2013)
exemplify this approach by contrasting the meritocratic discourse of elite education
with the underlying material privileges that tend to condition successful educational
careers.

Auditions can also be seen as what Ball (1984) and Larsson (1993) term initial
encounters. Through detailed school ethnographies on initial encounters in Britain and
Sweden, the outset of classroom interactions are unraveled when teachers and students
meet for the first time and set their agendas. These authors argue — as did perhaps
Lewin, Goffman and Bourdieu before them - that in such meetings “the rules of the
game” become particularly visible because it provides a chance to view conflicts
between participants’ expectations. These conflicts later become invisible, as routines
are “negotiated”. Auditions are structurally similar to these two case studies (Ball,
1984; Larsson, 1993) as it deals with the question of institutional matching between
student (expectations) and the evaluation formed in the jury committee.

My time spent observing, interviewing and residing with teachers, students and
candidates in the audition amounted to one week at each school. The data used in this
paper is partly based on live-recordings and observations made from the inside the
audition rooms in situ. Open-ended, semi-structured interviews conducted with
gatekeepers are another important source of information. While all of the gatekeepers
were invited to participate as informants in the study, only half of the senior members
of the gatekeeping staff at the two schools were interviewed (six of 12, three from each
school). However, the interview sample does represent all the instruments of the
different juries in jazz (i.e. piano, voice, bass, drums, trumpet/saxophone/trombone,
and guitar).!¢ All in all, the data used for the analysis in this paper consists of two
weeks of field-observations, two full days of music and jury recordings inside the

115 To be more exact, the focus here is primarily on the doings of the gatekeepers (valuation and
evaluation), and more indirectly on the practices of candidates, i.e. the performances.

116 Obviously, there is no possibility of comparing data from the jury members that consented to be
interviewed with the ones who did not want to participate. More semi-structured interviews, in total 20
of them, were conducted with candidates and the current students of BB and EMH. Among these, only
the interviews with the informants that partook in the jury discussions were included in this
presentation.
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audition rooms'", six longer semi-structured interviews with gatekeepers, as well as

fieldnotes and photographs from the sites of observation. The interviews with the
gatekeepers lasted between 40 minutes and 1.5 hours each, both the interview material
and the discussions of the jury members iz situ were carried out in Swedish language
and transcribed as such before being translated into English.!'® The material was then
coded in relation to the underlying hierarchies verbalized by the gatekeepers and three
themes identified: (i) the rule-following of rhythm, melody and harmony; (ii)to play the
standard and to play with the standard; and (iii) the artistic personality and perceived
originality of the performance. These thematic sayings were also compared to the notes
on what the gatekeepers were doing, thus bringing certain tensions in the audition
between artistic valorization and institutional evaluation to the fore.

Findings

“Jazz is a very big word.”
Leonard Bernstein, The World of Jazz (1955)'"

The findings will now be presented along the three major themes that relate to the
overarching research problem. In particular, this section illustrates a temporal chain of
artistic valuation and evaluation — from the set up of the standard and composite
expression of sounds, to the final grading and ordinal ranking. The presentation will
also proceed in a hierarchical order of artistic valuation as expressed by the
gatekeepers, starting out with what they tend to see as more basic qualities (following
rhythm, melody and harmony), before moving on to more abstract, opaque and
abstruse notions of quality (personality, presence, artistic originality).

In both schools, Eight Miles High and Big Baker, each candidate is primarily expected
to play two songs at the audition. One song must be chosen from a fixed repertoire of
jazz standards — including classics such as Footprints, Lady Bird, Softly as in a
Morning Sunrise, I Remember You and, for vocalists, My Romance and Angel Eyes —

117 The reason why these recordings were limited to just two full days, and do not cover the whole
period of the one-week auditions at each school, is because recording the auditions require approval
from all of the participating agents (candidates, juries, comping band, principal, etc.), something that
was hard to arrange. Indeed, one of the toughest challenges of doing fieldwork in prestigious art venues
is gaining access. In this case, access was facilitated by music acquaintances and friends that were alumni
and who operated as brokers to the gatekeepers.

118 Because auditions are sensitive events, I have found it necessary to take several measures to ensure the
anonymity of my informants, e.g. concealing the participants’ exact areas of instrumental expertise. This
prevents me from providing detailed discussions of the particularities of the instrument expertise, and
might be considered at risk of over-generalizing my results as I emphasize the general themes of musical
judgment. See Monson (1996) and Gibson (2010) for arguments where the instrumental differences and
soloist/rhythm divisions in jazz ensembles are emphasized.

119 “The World of Jazz” was part of a television series called Ommnibus featuring music lectures by
Leonard Bernstein. This particular episode was first aired in the US on CBS on 16 October 1955.
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while the other song may be freely chosen by the auditioning candidate. To assist the
candidates in the test, a comping band is organized from freshmen and sophomores
currently enrolled in the jazz program. Other enrolled students assist the main
instrument teacher in the jury. The teacher, who evidently leads the jury work, often
begins by asking the novices about their current work or study, before asking them to
explain their plans for the particular performance. Here is one example of what was
said prior to the performance:

Comp_Bass player: What are we playing?

Candidate_Drums: 1 was thinking Footprints and Nardis, starting up with
Nardis... To me the form is not of utmost importance but I was thinking of
something along the lines of Theme-Solo-Solo-Theme... We can start off
with a saxophone solo... and then I can have a drum solo... There I was
thinking if you guys could play the first two chords openly, so we go
“duom, duom, duom... duom, duom, duom” like...

Comp_Bass player: Any particular bass-line there or...
Gatekeeper: You will make something up.
Candidate_Drums: Yes, something to a suitable degree inspired by Metal.

Gatekeeper: Hahaha! “Something to a suitable degree inspired by Metal.”
Hahaha, you’re funny!

Candidate_Drums: ... eh, I don’t know why I am so terribly nervous. I have
never been this nervous in my life!

When presenting their songs, the novices are expected to play the role of bandleader as
they structure their chosen jazz standard, choose the themes, cue who should play the
solo at what point in time. As seen in the quote, the candidate’s ability to address and
select from the jazz repertoire is valuated, and some initial sayings are needed, well
before the performance per se. In this particular case the candidate is interested in
fusing jazz with a genre that is not considered appropriate by the gatekeeper, i.e. heavy
metal.!?® In fact, the gatekeeper seems to understand the suggestion of merging Heavy
Metal and Jazz as an entertaining joke, something that then appears to accentuate the
candidate’s inherent insecurity. The heterodoxy of the genre preferences of the
particular candidate is nevertheless evidenced in practice, as s/he sets up a drum solo
with an effort to fuse in some “blast-beats” (a repetitious sixteenth-note figure played
at a very fast tempo) into the more familiar jazz convention and its canonic standards
(here in the form of Wayne Shorter and Miles Davis compositions). Once the candidate

120 For an influential study on the symbolic boundary work within music, in particular related to the
exclusion of Heavy metal, see Bryson (1996).
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and the comping band are done talking, valuation move to the more intrinsic aspects of
the artistic performance, i.e. sounds and judgements that evolve from music practices.

The rule-following of rhythm, melody and harmony

According to the interviews and live-recorded valuations, the gatekeepers valuate
candidates’ competency in terms of harmonic, rhythmic and melodic knowledge.
However, these aspects tend to be portrayed as rather basic by the gatekeepers, and are
often placed in contrast to more abstract spiritualistic notions. There seems to be a
tendency among the gatekeepers to take these sonic properties of rhythm, melody and
harmony somewhat for granted. Anna, who is an instrument teacher at BB and has a
relatively successful career as a solo musician, is an exception to this observation. In
my interview with her, she stated the following:

I can be very clear about this... What we look for is harmonic knowledge,
rhythmic knowledge, melodic knowledge and personal expression. The last one
being a little bit more abstract then the other ones. So harmony, melody and the
rhythmic parts — that is really what we are after!

Anna is optimistic about explaining the criteria that determines the outcome of the
audition. She says that it is about harmony, melody and the rhythmic “knowledge”,
something that is tested out in conventional ‘jam sessions’ (cf. Dempsey, 2008;
Faulkner and Becker, 2009; Gibson, 2010). By describing jazz excellence in a clear,
concrete manner, and concentrating the description to the fundamentals of harmonic,
melodic and rhythmic knowledge, Anna is stressing trainable skills and competences.
However, Anna’s description of the final critical dimension, that of “personal
expression”, refers to the more abstract and opaque dimension of the performance,
indicating qualities that is not reducible to these properties. Other than Anna, most
other interviewees were reluctant to reduce their aesthetic valuations to a restricted set
of rules.

More frequently, the issue of selection and the cutting-edge “criteria”, was addressed
at great length and with a general sense of imponderability, ineffability or even
mystery. The case of Anton could be illustrative of how more qualities than harmony,
melody and the rhythmic “knowledge” can be said to be involved. Anton is a senior
teacher at BB and is responsible for one of the solo instruments. Summarizing the
recent selection in the jury, he remarks:

As I recently told my student representatives in the jury, I normally think of
musicality as some sort of talent... something like: “is there musicality here that
we could develop?” The expression: “do you succeed in directing what you do
so that it reaches us, the audience?” Technique: “how have they acquired the
abilities... in a more... in a very physical sense...” And then improvisation and
flow: “have they developed their phrases?” “Can they play by ear?” “Have they
developed a pitch?”
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Anton refers to a series of rule-following procedures that need to be acquired in order
for the candidate to be considered. His aesthetical summery of artistic virtue is
expressed as either/or alternatives: “Can they play by ear?” “Do you succeed in...?”
These questions are both categorical and normative as they can be answered with
“yes” or “no”, “good” or “bad”. Anton refers to some qualities that carry slightly
different labels used by Anna, including “musicality”, “improvisation” and
“expression”. “Musicality” seems to be a key quality according to Anton, something
he understands as similar to natural talent: “Is there musicality here that we could
develop?” Musicality is contrasted to technique that is described as a physical ability
that one can “acquire” by training.

This valorization of musicality, as opposed to acquired technique, exemplifies a more
generalized rhetorical maneuver performed by the gatekeepers — consciously or
unconsciously — that sets up an opposition between physical and trainable
“competence” and the more sacrosanct notions of musicality and personal expression.
What is evident, at least, if we take the gatekeepers sayings to be somewhat legit, is
that although a successful performance relies on harmonic, rhythmic and harmonic
knowledge, these rule-following procedures are rarely understood as sufficient for elite
admission. Other qualities of the craft are considered much more decisive.

To play the standard and to play with the standard

One reason why the gatekeepers do not explicitly discuss the basic rule-following
practices of rhythm, melody and harmony, it may be argued, is that they take it for
granted and see no need to lecture on “the basics”. In the excerpts above, the
gatekeepers also refer to additional qualities such as musicality, personality and
“playing-by ear”. Among the most crucial doings on the candidates’ part is the ability
to elaborate on the harmonies and tempo of the standard in smooth compassionate
collaborations with the comping band, and create something seemingly new out of it.

Here is an extract from the audition room discussions of the rhythmic jury at EMH in
which the collaborative dynamics of time and picking up on ‘cues’ are evident (or
rather missing):

Comp_Piano_player: Now I am really eager to hear what you think about him.
I thought it was such a pity! Because if he would have it played out a bit more
he would have it... (...)

Gatekeeper: 1 think he had a nice sound, but a bit undefined and afloat. Time
is an issue for many. They can’t play it out clearly.

Jr. Gatekeeper: 1 thought he tried to do something a bit fuzzy, but that it was
not at all fuzzy, it was only very very dark all the time. Like an evolving pulp..

Gatekeeper: Yeah, the thickness of it all... With long phrases like that —
brooo’p — it ends up like a wall, just like you are saying. What one would want
are variations in the texture. And it strikes me that there is very few

94
nylander-erik-140120-utkast-avh-f-slutsem.pdf, s. 94 (av 181)



(candidates) that really pick up what you are doing. Most of the time it is the
same... They play something like a’hhhhh (monotonic illustration of a tonality
gradually coming down). It seems like they are busy “holding it together”. No
one is really communicating. (Long Silence)

Jr Gatekeeer: ...so far?
Gatekeeper: So far.

Having just closed the door for a round of (e)valuatory talks, the rhythmic gatekeepers
of Eight Miles High here embark on a short summary of a young guy who just played
Windows by Chick Corea, and Autumn Leaves originally composed by the Hungarian
folk musician J6zsef Kozma. Apart from stressing how the rhythmic instrumentalist
needs to be able to pick up “cues” and elaborate on what the comping band is doing —
virtues more commonly associated with jazz soloists (Monson, 1996) — we see how the
audition at EMH is carried out in a very open and deliberative mode. At EMH, the
discussions of quality did even, at times, cross the invisible boundary between the
comping band and the jury, involving all individuals in the audition room (sans the
researcher and the candidate that just left the audition room). EMH has a far more
open and liberal approach to student participation and cross-instrumental judgments
than BB. However, this seemingly democratic and collegial system of sharing opinions,
both vertically and horizontally, needs to be related to the institutionalized evaluation
practice of EHM where candidates are evaluated in two distinct stages (as opposed to
one stage at BB) — an arrangement that allows for more open procedures at the very
outset, as the senior gatekeepers know that further (e)valuations await the best
candidates.!*!

Another extract that illustrates the importance of the interactions and dynamics that
occur during the audition jam is identified in an interview with Per. On top of being a
senior teacher at EMH, Per teaches at a Swedish conservatory. Per is rumored to
possess a strong influence in the Swedish jazz community and determines who appears
at certain festivals and receives government grants. In addition to still being active as a
freelance musician, he is married to another well-known musician. When asked what
he listens for at auditions, Per replied:

Per: Musicality of course! ... If that person communicates something to us...
But, we also look upon the craft. We can judge whether they have good
technique, if they have good rhythm, if they have good harmonic skills. We
consider all that to be important too. Some are really talented; when they take
stage they say: “it shall be played like this! [Per snaps his finger one time] and

21 Lamont and Huutoniemi (2011) have studied how scientific strategies of evaluation differ depending

on if they are structured in one or two chamber evaluations, and the degree of multi-disciplinarity in the
juries. Similarly, the two-stage evaluation of Eight Miles High allows the jury to incorporate students in

the initial stage of evaluation. The straightforward one-stage evaluation of Big Baker, on the other hand,
requires more respect to the immediate impressions of instrument expertise, and fosters more cautionary
discussions that centers on the judgment of the senior gatekeeper as an (ultimate) authority.
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like this [snap (2), snap, snap (4)] and like this [snap (2), snap (3), snap (4)]. I
am going to play this, and I want you guys to play that, that and that...”

I also observe how they function in the group, as in... some might run everyone
else over and push things so strongly that no one gets any space... Well that’s
not so good.

Interviewer: So that is what you mean by musicality, then?

Per: Well, yeah, I mean if I become affected to some extent. Some people can
play for sure, but you know... it’s like “ahaaa”. [Per move his shoulders up and
down, calmly]. And some people, they really try to do something... I mean
artistically...

During the interview, Per continually returns to the question of whether or not the
candidates “do something”. Listening to the audition performances that Per endorsed
as the best, one can clearly hear candidates proving themselves capable by commenting
on small discursive fragments of sound played by the comping band, what in the jazz
literature is sometimes referred to as cues (cf. Monson, 1996; Berliner, 1994). This
quality is all about noticing signals, developing phrases and elaborating the standard
repertoire in accordance with tiny little markers made up over the course of the
performance. As the standard repertoire is performed with the accompanying band,
sounds emerge that Per valorize as true artistry. When referring to these successful
candidates, Per snaps his fingers as if to recreate the sonic experience of a successful
candidate, as opposed to a more mediocre one. The very precise snap of his fingers
captured on the tape and carried out in the unmistaken rhythm of syncopation,
exemplifies that this is how it should sound like, got it?

The observations and fieldnotes taken from inside Per’s audition room included an
interesting case where two student representatives on the jury reached opposing
conclusions regarding the quality of a performance. This episode can be taken to
illustrate how delicate the appropriation of the rules of jazz entry can be. The
particular candidate, who had played a rather long and experimental composition,
clearly aspired to play free-form jazz with vague connections to melodic structure. The
performance greatly impressed one of the sophomores in the jury, who claimed that
this was the sort of performance he “had been waiting for”. This student valued the
candidate’s sophisticated “alteration of sparse and dense textures”, which he believed
should be appreciable to any musician “since Coltrane”. However, the other student
representative said that while he typically does not object to musicians who play
“completely out”, this performance did not impress him at all. According to this other
student representative, this particular free-form performance could qualify as almost
anything — why even call it jazz?

Apparently, it does not suffice to locate oneself within the jazz tradition more broadly
for the performance to be valued and valorized, as it is the more fine-grained frontiers
that are at stake in the practice of aesthetical classification among the gatekeepers. It
could also be noted that the rare occasion of open disagreement among the junior jury
members were caused by a performance of free-form jazz. This is perhaps not

96

nylander-erik-140120-utkast-avh-f-slutsem.pdf, s. 96 (av 181)



surprising because within this subgenre, not much is left of the most obvious rule-
following procedures of harmony, melody and rhythm, the conventional use of
structure, notion of key and so on. One student assumed a more conservative position
with regards to rule-following, while the other wanted to abandon what he saw as
outdated rules in our “post-Coltrane” era. The conflict was eventually settled by the
senior musician Per who concluded by saying that, “There is more to it than that”.
During the succeeding coffee break, Per explained that he considered these
disagreements of quality assessment to be particularly useful. By engaging in these
discussions, he said that the sophomore students learn to be more observant of the
sound conventions and acquire a more developed sense of the open-endedness of the
genre.!??

Because the band consists of enrolled students who will use any opportunity to test the
novices’ skills, this musical encounter resembles a “can-you-match-us?” initiation ritual
in which the novices strive to improvise on the standards with their potential peers. In
the interview with Per he discusses the successful candidates (person), rather than only
characterizing a situation where impersonal rules produce an individual decision. He
also turns affectionate and makes frequent usage of gestures and shorthand
expressions. According to Per, thematic and procedural confidence is decisive in the
audition. “I am going to play this, and I want you guys to play that, that and that”.
Sudnow once labeled these path-finding procedures as the ‘forward confidence’ of jazz
improvisation (Sudnow, 2001, pp. 92, 113).!2* To make an artistic move or, as Per
says, to “do something”, the candidates need both the know-how and a steady belief in
themselves and their artistic ability.

However, as Per attests, this confidence should be balanced with the ability to follow
new and unexpected leads. Temporary functioning as the bandleader does not mean
that you can have your way altogether. In the performance of the standard repertoire,
the candidates must be both confident and responsive. They must balance their own
performance in tone and style with what the members of the comping band are up to,
so as not to make moves at the expense of others. If the candidates make moves that
are too aggressive and idiosyncratic, they are likely to be considered egoistic and out-
of-touch. If they do not promote their own sound or voice enough, they will fail due to
a lack of artistic engagement. This is a delicate act of balancing between listening and
leading - what Bourdieu calls “a practical sense of the game”, a deciphering in the
present of the different possibilities that future pathways hold (Bourdieu and
Wacquant, 2004). Consequently, it is not sufficient to say that these candidates
attempt to follow rules. Rather, jazz demonstrates how following artistic rules means
something else than showing oneself capable of devote mimicking of a standard.

122 Yet, it should be evident that there is a fostering aspect at play here. As Per takes a stance between the
two conflicting view-points of the students, here siding with the more “conservative” jazz-jazz
denomination, he inevitably marks out where the appropriate line of delimination should be and who
among the students he agrees with.

123 For a case study where confidence and authenticity are studied as a “trick of the trade” among
popular musicians, see Grazian (2004).
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Epigones and Heretics

As illustrated above, at the time when the gatekeepers distinguish between legitimate
and illegitimate expressions, a boundary is formed between the candidates who are
attuned to jazz conventions and those who try too assiduously to follow the rules, and
those who depart too much from them. In the case when the candidates lean too
heavily towards what Becker (1982) refers to as the “artistic convention”, they display
a mode of playing that is bound to appear as epigonic in elite school admission. This is
the type of candidate that Per thought “could play for sure” but was anyhow
considered as lame legions of the craft. From the live-recordings, it is notable how the
rhythmic jury reasoned about the rarity of candidates who could both provide texture
to their phrases, as well as pick up on the more subtle sonic communication that occurs
as the jam progresses and interaction unfolds. The emphasis on not being epigonic,
lame or undefined seems to withstand this artistic division of jazz labor, as in between
soloists and the rhythm session. The bulk of gatekeeping utterances marking out the
behavior of epigones suggest that this constitute the most common criteria of artistic
rejection in jazz.

Yet, as we have also seen from the field-recordings and interviews, the candidates
might as well fail due to the opposite reasons, i.e. because they depart too much from
the tacit and uncodified rules of the artistic field. At the other extreme, then, there are
those aspiring newcomers whom Bourdieu classified as beretics (Bourdieu, 1996, pp.
239ff, 253), those who are not considered fully attuned to the sounds and procedures
that the gatekeepers identify as essential for their specific stylistic appropriation of the
repertoire. From this research, one obvious case of heretic rule-breaking is the case of
the free-form candidate. A second extreme case, evidenced by our own data, is the
heterodox genre merge of fusing heavy metal “blast-beats” into a Wayne Shorter
composition.'?* We also hear reoccurring statements about the pitfall of egoistic
mannerism — s/he is “taking up to much space” or “driving everyone else over” and so
on. Simply put, the heretic pretender must learn to pay a closer tribute to the local
deployments of the jazz standard, or the activity in the comping band.

American scholars have described the strong emphasis on listening and the practical
mastery of “turn-taking” as reflective of a “democratic ethos” of jazz (cf. Faulkner and
Becker, 2009, p. 133). In the social setting of elite music auditioning, these customs are
however far from evident. To start with, the candidates differ widely in their capacity
to respond to the higher demands of the jazz repertoire. Less adept candidates are
quickly identified, and the ensemble could easily become a rather rude group of
mockers instead of playing its role as a “collegial” comping band. Further examples of
such negative rites include an inexperienced candidate being forced to speed up in

124 The irony in this is that many see ”blast-beats” as actually originating within Jazz drumming and,
much later, growing into a conventional drum practice of music genres such as Metal and Grindcore.
Musicologists have mentioned the 1965 recording of “Holy Ghost” with prominent jazz drummer Tony
Williams and “heretic” Saxophonist Albert Ayler as one of many possible origins.
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double tempo, and a series of cases where the comping band did not give of their best
as they were under-stimulated by the candidates’ initial moves.

Saying Personality...

The last and perhaps most opaque theme verbalized by the gatekeepers is the conceived
originality and artistic personality manifested in the performance. As frequently
observed, the cherished person/performance is often put in contrast to the ubiquitous
competences of technique. This section will elaborate on the final and most abstract
quality of jazz performances: personality. Eventually, I will ask how the sayings on
singularity and artistic uniqueness can coexist with the commensuration of the artistic
performance in one and the same scoring matrix.

Apart from the statements and recordings featured so far, one of the interviews with
sophomore student representative Jerker also illustrates the juxtaposition of mundane
techniques and the spirituality of personalized improvisational mastery. Jerker appears
to be a typical BB student: he is a native to Sweden’s capital, Stockholm, and entered
post-compulsory schooling immediately after completing a prestigious music program
of upper-secondary education in the old city center of S6dermalm.'?* Following his
second round of judgments for the day, Jerker reflects on the difficulty of working in
his instrument jury:

If someone has been working extremely hard and has developed very special
technical skills, that could be something to be taken under consideration. I
mean, that’s cool. But in the end it is more about... the energy... or... I mean
the expression...

Which feels a bit awful because it is as if we are judging their personality. What
you decide here has to do with their own personal expressions and that is
something you need to stop thinking about... Otherwise you start to feel bad.
It’s like [saying]: “Who is the best person?”

Jerker can be seen struggling to distinguish between aesthetics and ethics, between the
individuals he meets outside the realm of music and the individuals who express
themselves to him through music. By assuming, yet hesitating, to equate the value of
the candidate with the quality of the performance according to the artistic ordination
of you-are-what-you-play and you-play-what-you-are, Jerker’s testimony reveals one of
the pivotal components of the artistic doxa, namely the oscillation of value attributed
to the person by their specific artistic performance.!?

125 Sdermalm is a neighborhood in the city-center of Stockholm where there is a high density of what
the French informally call “bobo” or bourgeois boheme, e.g. journalists, established artists, academics
and other representatives of the cultural fraction of the elite and middle classes.

126 Tn her book on Von Gogh, Heinich (1996) laid out the grammar of this type of artistic charismatic
fallacy in greater detail. The “slippage towards biography” is considered among the foundational myths
in the romanticism of artists, as it emerged from the eve of modernism and onwards.
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In the above quote, Jerker seems first to assume a complete identification of the player
with the particular expression he hears manifested in the more abstract dimension of
the musical performance. Yet, as the biography of the candidate inevitably needs to be
reduced to the internal musical manifestation of worth, at least in the case of a
relatively autonomous music audition, Jerker hesitates on the legitimacy of such
aesthetical purism. Later on in the interview, this hesitation regarding the aesthetic
valuation is explicitly oriented towards ethics, as Jerker says that even though he has
been brought up in an environment where music is self-evident, he considers such a

legacy as a rare and enabling force of “privilege”.'?’

The idea that technique can be acquired through practice, while personal expression is
of a more ineffable or mysterious origin is not limited to sophomores; instead it is a
central component of most gatekeepers’ sayings. The valorization of artistic personality
is expressed by Roger, a rhythm teacher who has been active in Big Baker’s jazz music
program for many years. Roger’s sayings are another example of how comparisons
between the profane skills of technique and sacrosanct notions of the artist’s personality
play out in auditions. At first, Roger states that there are “universal aspects” to the
quality of the performances, such as time and rhythm. However, there are also more
pure artistic dimensions:

It could be more interesting to pick someone that you feel has a special
expression and doesn’t really ‘play straight’... even though they are not as
skillful as the others on their instruments. It is anyhow possible that we
prioritize that person, since what we are after is... You feel that bere is
something artistically interesting which can be further developed... (...)

That it feels genuine... that they believe in what they do... are grounded in their
own expression... They all come here in various ways. Some can really play but
you feel it’s only got to do with displaying practical skills; they are not fully
there in the expression, even though it sounds right. In others you feel a strong
presence, an expression of being there... which is, if not authentic, at least a
presence, some kind of personality.

Although Roger does not teach a solo instrument, he values the same idiosyncratic
virtues of genuineness and personal expression as his colleagues who are soloists. To
clarify his most cherished qualities, Roger considers the candidate who is merely
“displaying practical skills” but has not fully developed the level of personal expression
of “being there”. “Being there” is the musical manifestation of personality, a quality
that is, “if not authentic, at least a presence” according to Roger.

127 The intense labor and inherited capital that Bourdieu (1996) argues is a misrecognized ‘condition of
possibility” when entering elite institutions in the arts is partly acknowledged as such by Jerker.
However, this apparent built-in reflexivity of the social world does not necessarily invalidate Bourdieu.
One could easily imagine that Jerker adheres to the doxic attitude of “inspirational personalities” as
soon as he is put back into the audition room. Indeed, such an ideological “double bid” is not
uncommon among “well-informed” musicians and cultural workers.
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However, it is also possible to identify a slightly more realistic line of sayings in the
interviews with one of the gatekeepers, in which having “it” during the audition depends
on both the rule-following procedures of harmony, rhythm and melody (so often
associated with technique and “mere” practical skill) and the qualities that are
considered more decisive, e.g. the ability to answer up on “cues” or being grounded in
one’s own “expression”. Returning to Anton, we hear a realistic summary of the art of
artistic judgment along these lines:

In the end you tend to pick the ones, how should I put it... the ones that take us
aback... In the end these are the ones we pick, no matter what. The ones that
really move us... but normally you would need all these tools and qualities in
order to reach it... that includes technique, knowledge, expression and...
everything!

Anton sums up the question of selection by saying that the candidate requires all the
qualities he has mentioned to satisfy his understanding of the “it” of jazz mastery. To
reach the point at which the jury is taken aback by the performance, the candidates
appear to be required to prove their ability to follow the rules of the repertoire and, at
best, use these for expressing themselves in what is considered a personalized way.
According to Anton, the candidates who master their instrument fully also have the
best chance to do something in relation to the repertoire that ultimately “moves” the
gatekeepers and transcend the rules in the right way.!?

... Doing Numbers.

The emotional intensities, verbal interjections and the many references to artistic
personalities evident in the gatekeepers’ sayings need to be compared to the evaluatory
procedures or doings that they deploy while the candidates’ play. In the case of an
audition, several techniques are used in order to reach an agreement, produce and
justify social selection (Boltanski and Thévenot, 2006; Karpik, 2010). Among the more
curious means by which the gatekeepers operationalized the audition, there is
numerical grading and the commensuration of the music performances into a fixed
scoring matrix. For the gatekeepers, the standard songs used in the audition —
Footprints, Lady Bird, Autumn Leaves and so on — also work as a familiar soundtrack
against which artistic virtues of personality and idiosyncratic improvisatory charm can
be identified and evaluated more easily. Over the course of evaluating the candidates,
the gatekeepers translate their spontaneous judgements of quality into two different
kinds of scoring matrixes, depending on the routines of the institution. The final

128 From Nylander and Melldahl’s (2013) quantitative analysis, we will see that such “personality” is
rarely recognized when candidates come with a general scarcity of inherited and acquired music
resources. In total, 13 out of the 16 individuals who were successful in the EMH audition (and whom
we studied in greater detail in this other publication) come from two groups that we classify as Insiders
and Inberitors and had the most assets “to improvise with”.
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outcome of the audition thus depends on a kind of semiquantity'®® marked on a scale

that ranges from 1 to 10 at EMH, and 1 to 100 at BB. A numerical grading lower that
6 at EMH or 70 and below at BB, typically means that the candidate has no chance of
entering the institution. When asked about the relationship between aesthetic
classification and numerical ordering of the performances to a fixed scoring matrix, the
gatekeepers comment that the latter is sometimes a tricky task. According to Roger for
instance:

The top is rarely a problem. They are distinguishable, immediately. But it is
rare that the top is filled up completely. Many of them end up in the range
there in-between 5 — 7... So if there are a lot of candidates — like this year on
guitar — our job can be extremely difficult. Sometimes. Cause it ends up being
about “what quality do I want to prioritize?” Someone has a more pronounced
expression, someone else has better technique; it can also become a matter of
stylistic preferences.

Roger points out the need to prioritize between conflicting notions of quality,
something that is a shared experience among the gatekeeping community. For instance,
one of the piano teacher dwells on this topic by comparing a young pianist who plays
beautifully but lacks the particular “craftsmanship of jazz” (jazzhantverket), with
another candidate who knows this specific “language of tonality” (tonsprdket) yet
plays utterly boring. Both gatekeepers representing soloist instruments and rhythm
section assert that their judgements evolve out of the practice of prioritization, and
include an inevitable element of aesthetical compromise (Karpik, 2010, pp. 117ff). But
how are we to understand the evaluation strategy of ordering these relative numbers,
against the backdrop of what the gatekeepers say about these performances?

Whereas grading procedures make comparisons across time and styles of performances
possible through a ordinal standardization of performances along a fixed set of
numbers, they also represent a kind of generalization that is in tension with the
aesthetic inclination of treating every musical performance as a singular and unique
event. Yet, without standardizing the music performances into these numbers, the
gatekeepers would probably find it difficult to hierarchize the performances due to the
sizeable number of candidates arriving at the audition and the spread of aesthetical
expression they come to represent. Without any objectifying record of what has been
happening within the audition rooms, the gatekeepers and schools can also be
questioned on the bases of other “regimes” of justification, such as selection

129 Bunge (2012) suggests that a semiquantity is a numeral (a number name) rather then a plain or
additive number. Though Bunge is known as an orthodox realist of science, he notes that a
“semiquantity may consort with quantities and it may stimulate the formation of the corresponding
magnitude” (Bunge, 2012, p. 72). For a historical analysis on the emergence of pseudoquantities in
contemporary capitalist economies that contrast quantity and quality, see Liedman (2013). On the
emergence of “sociology of quantification”, see Espeland and Stevens (2008). Another influential
account, trying to embrace the continuum between judgment and calculation (qualqulation), is outlined
by Callon and Muniesa (2005).
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rationalities based on political or pedagogical primacy (cf. Boltanski and Thévenot,
2006).

By translating their aesthetical judgments into fixed numerical scores, the gatekeeping
community can compare and keep track of each performance in relation to the rest. As
some of the gatekeepers kept the score of last year’s auditions open in excel sheets on
their laptops, returning candidates could often face evaluations based on their relative
“progress” from previous entry tests, apart from the scores of the other candidates.
This indicate that #ime is a crucial factor here, not only in musicological terms.

Yet, against the backdrop of what is being said about the performances, the wide use
of numeral grading and semi-quantification is a curious practice of artistic evaluation.
The discussion of the audition presented so far includes in-depth descriptions of the
doings and sayings of artistic gatekeeping in jazz. I will now conclude by further
elaborating on these two interrelated practices of the audition: first, by addressing the
audition as a procedure to hand down tacit forms of connoisseur knowledge; and,
secondly, by focusing on the inherent tensions, paradoxes and pitfalls of artistic
auditions.

Discussion: The art of sound judgments

“It is as though you needed some criterion, namely the clicking, to know the right
thing has happened.”
Wittgenstein, 1966, 111, §2

Auditions constitute one of the rare occasions in an educational trajectory in which
everything that a student has learned, experienced and diligently practiced is evaluated
at once, in one single entry test. Studying auditions means intervening at a decisive
moment in the students’ educational careers. From the time the performance begins,
there is no hiding place, no turning back. As the performance evolves, the candidates
must act according to what they believe is correct and fall back on muscular memories
and ways of moving that they have acquired through previous practice. The senior
instrument teachers interviewed frequently claimed to be able to distinguish a
candidate’s potential within the first few seconds of an audition performance. One bass
teacher even claimed to be able to predict the outcome of the event on the basis of how
the candidates carry their instruments! Because the jury members are so well
acquainted with both “the original” jazz standards and the fairly established ways of
departing from it, these ranking systems only occasionally produce disagreements.

However, stark differences between the students’ and teachers’ degrees of exposure to
the jazz tradition are apparent in the collected data. As musicians-to-be, the auditions
become a site of training for the student gatekeepers, not only in jazz practice as such
but also in the art of appreciation, i.e. the way you introduce, listen to, and talk about
jazz performances with others. Therefore, students’ participation in the juries might
have less to do with democratic principles of collegiality (as one would perhaps expect
from a folk high school in Sweden) than with the exposure to a wide range of musical
cases. Per’s authoritative statement, that one of the major benefits of adding
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sophomores to the jury at EMH is to prompt and cultivate their aesthetic judgments,
supports such interpretation. During the course of the auditioning week, numerous
performances — a few good and many not so good — were listened to, aesthetically
classified, judged and numerically scored. Included in the work of aesthetic
classification and ranking, sophomores become keener at determining what to listen
for, how to listen for it and how to valorize and verbalize what they have heard. These
aspects of judging other musicians’ sound and technique and justifying those judgments
are important in their continuing journey towards becoming a musician.

As noted by Bourdieu in Rules of Art (1996, pp. 223-224) and, more recently, by
Menger (1999), Royseng et al (2007) and Palme et al (2012), the institutions of
preparatory art education tend to foster abilities and values related to the requirements
and ideals of the artistic labor market to which these students aspire. In this case study,
the inclusion of sophomore students in the jury provides a way to hand down
connoisseur knowledge (Bourdieu, 2004, pp. 3, 7-38), as well as ordinate them the
status that comes by functioning as a gatekeeper in their particular field and artistic
denomination. Because the gatekeeping agents function as musical mentors for the
admitted student, the audition could be seen as a vehicle for cultivating the “ears” of
future jazz connoisseurs. What the design of auditions effectively tests is how attuned
candidates are to the field-specific standards, as these are appropriated locally in the
specific institution.

Returning to our analytical distinction between sayings and doings, it seems reasonable
to remark on certain overarching tensions in the audition. On the one hand, the
gatekeepers launched a series of romantic notions of artistic uniqueness (originality,
personality, authenticity) and on the other, they seem to rely on the requirements of
jurisdiction and equal assessment (numerical grading, standardized repertoire). The
ethnographic usefulness of the analytical distinction between sayings and doings lies,
partly, in the friction that manifests when comparing these two layers of social practice
(see also Schatzki, 2012; Khan and Jerolmack, 2012). Auditions are a particularly
pertinent venue to observe the incongruences between expectations and actual practice.
By focusing on the procedures of action as well as what is being said, this analytical
distinction also favors an interconnected view of social practice, where the whole chain
of artistic valuation can be outlined, and different forms of valuation and evaluation
related to one another.!*°

Although the whole point of attending these auditions is to become recognized as a
promising musician in-the-making and get the opportunity to develop these
proficiencies further, the entry-talk of the gatekeepers is allied with the esoteric artistic
hagiographies of charisma and individuality (Kris and Kurz, 1979). Jazz gatekeepers

130 An analysis of the practices of sayings and doing thus moves well beyond the inaudible textual
fundamentalism so often encountered within mainstream forms of discourse analysis. To follow the
terminology of Schatzki, such analyses should also pay attention to how sayings and doings are
“bundled together” and not stop at a simplistic contrasts between what people say and what they do (cf.
Khan and Jerolmack, 2012). On the ethnographic strategy of comparing and connecting interviews and
observations, see also Becker and Geer (1957).
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are not unique in overemphasizing the heroic and inspired personality it takes to
qualify to their exclusive community. But in the case of music auditions, this
charismatic fallacy is especially ironic as the entire point of the event is to seek artistic
recognition by more experienced musicians. This wider framing of the audition also
means that successful candidates stay far away from the performance of “mavericks” —
the ones who Becker (1982) claims to be responsible for revitalizing artistic
production.

Furthermore, we have seen how the test situation requires some standards of
comparison to make selection a synchronized and “fair” game. Recall, for instance, the
widespread use of standardized songs or the way the gatekeepers assessed the
musician’s sound using a fixed scoring matrix. Given the problem of keeping track of
how the composite sounds of jazz performances correspond to the great number of
candidates in the audition, such evaluation procedure is fully understandable. Yet,
posed against the backdrop of what is being said about the performances, the use of
semi-quantifiable grading routines is a somewhat curious practice. The paradox should
be apparent as a performance can hardly be “unique” and scored as 8 at one and the
same time. If the performance would be truly unique, the gatekeepers would hardly
recognize it as such, no less reduce it to a plain number. On a more philosophical note,
one might feel inclined to ask how a previously unrecognizable musical expression can
become recognizable to them, if not based on previous experiences? And what sound
can possibly emerge outside the sonic properties of rhythm, melody and harmony?

Perrenoud (2003) notes a similar ambiguity in the formation of “the figure of the
musician” when he writes that the principle tension among musicians is the one
between a strategy of presenting one’s self “as a competent class” and one that clings
on to the romantic image of “artistic uniqueness”. The evaluation of jazz in auditions
congregate around a similar opposition of clear Weberian resemblance; on the one
hand, practices that are allied with institutional rationality and competence-oriented
assessment, and the charismatic discourse of artistic uniqueness on the other. With
Boltanski and Thévenot’s (2006) different regimes of worth in mind,**! one could
consider the doings of evaluation — screening of familiar standard songs, numerically
ranking the contesters — as oriented towards justification principles based on domestic
and institutional forms of legitimization, whereas the sayings of the gatekeepers point
in a different direction, drawing its rationality from the “inspirational” principle of
worth so common among artistic fields.

The paradox of artistic valuation thus centers on an inherent tension between the
valorization of artistic connoisseurs, transgressing the formal competence-based
procedures, and the assessment procedures of standardized evaluation. In his mini-
taxonomy of valuation, Vatin (2013) suggests a conceptual distinction between the
valuation practices of valorization and evaluation. Valorization could, now applying

131 As is probably well known by now, Boltanski and Thévenot (2006) outline an entire ‘grammar’ of
justification by focusing on the conventional forms such action take in different social situations. They
identify six ‘orders of worth’ (grandeur) to be particularly forceful ways of establishing equivalence and
generality. These are: the inspired, the domestic, the industrial, the market, public opinion and the civic.
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Vatins (2013) formula, be taken as the more dynamic term of artistic appreciation
whereas evaluation would be ascribed to the less aesthetically puristic practices, such as
when the gatekeepers convert their aesthetical inclination of “sound judgements” to a
relative scale and standardized outcome; i.e. the institutional side of testing.

According to Karpik (2010), the two overarching processes of establishing artistic
selection is incommensurable insofar as the numerical assessment procedures are based
on a pseudo-additive, logic of “calculativeness”; whereas jazz music is an artistic
practice of singularity, something that exacerbates additive forms of quantification. As
also pointed out by Karpik (2010, pp. 117ff), it is not necessary, however, to treat
judgment as an antinomy to calculation altogether. From our data, we have seen
examples of how the use of numerals can differ if the gatekeepers are addressing a
candidate who “really moves” them or if the score is meant to merely differentiate
among the mass performances. Rather, as Karpik (ibid, p. 41) proposes, these musical
judgments seem to “ground the comparison of incommensurabilities”, thus urging us
back to the overarching structural conditions within which calculation occurs.

Artistic judgements and the rules that guard access to prestigious forms of art
education are as we have seen never fixed or settled; rather they are gradually
developed and need to be related to the artistic fields where they are cultivated,
negotiated and appropriated locally (Bourdieu, 2004; 1996). Contrary to the type of
transparent and profane value systems that dominate in society as a whole, proper
artistic valuation seem to evade bureaucratic and political principles of justification in
favor of the charismatic mythology of metaphors and ineffable notions of uniqueness
and singularity.

As Karpik’s (2010) recent work on the market of singularities clearly illustrates, the
different ways that agreements are reached and judgments are formed, eventually go on
to shape how the specific market of singularity will work — in our case, how jazz will
sound and what we will mean by having “it”.13> Though the results of these
ethnographic explorations indicate that jazz is a highly privileged expression of
individuality among the gatekeepers — an aspect that again needs to be related back to
the historical formation of jazz as a relatively autonomous artistic field in the early
twentieth century — the valuation processes that guard access to this field is certainly
not without tensions and contradictions. Even if jazz has undergone a process of
institutionalization, its rules of entry seem to resist codification in the name of
autonomy.

Following Bourdieu’s (1996) lead on the dynamics of consecration to artistic fields, we
have seen how candidates must not only subject themselves to the underlying rules in
the audition — here manifested in the play of harmonies and in following the comping
band’s pace and tempo — but also display a more general ability of musical

132 Karpik (2010, p. 243) notes that the processes of standardization and de-qualification in the music
industries are related to what he calls “the common-opinion regime” and the symbolic authority of
charts.
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precognition or “feeling for the rules”. Observations, interviews and live-recordings
from my two weeks of auditions at Big Baker and Eight Miles High have shown that a
subtle “play with the standard” — manifested as moves and distinctions made at the
course of eight- or four-bar-turn-takings is setting the aesthetic jazz connoisseurship
apart from other kinds of evaluation. The more decisive marks of artistic valuation as
proposed by the gatekeepers of jazz included (but were not limited to) being able to
respond to cues, adjusting to changes, accelerating or decelerating in tempo, playing
behind or ahead of the beat, quoting canonic phrases and finding one’s own phrase
and texture.!®3 Perhaps opaque and obtrusive to an untrained ear, these practices can in
fact be likened to questions posed during other job interviews.

It is important to note here that according to Bourdieu’s theory of cultural fields
(1996), access to fields is dependent both on “the rules of entry” as they are deployed
and appropriated by the gatekeepers guarding access to the field, and the social
dispositions of the candidates and how they match the former. At the auditions, each
candidate embodies and makes use of abilities and resources accumulated up to the
point of examination, which is a dimension of the entry-test that will be presented
elsewhere (Nylander and Melldahl, forthcoming). In this regard, Bourdieu’s approach
departs from takes on jazz practices as it has been derived in cultural sociology rooted
in Goffmanian interactionism and Wittgensteinian contextualizations (cf. Faulkner and
Becker, 2009; Becker, 2000; Monson, 1996; Gibson, 2010; Dempsey, 2008) — in that it
seeks to anchor the “language games” in the deeper dispositional habitus that each
candidate carries to the performance. When the jury finally distinguishes between
legitimate and illegitimate expressions — or, what amounts to the same thing: if the
candidates are attuned to the conventions or not — these aesthetic and social selection
games merge.

Following Bourdieu’s reading (1996, pp. 297-298) of Wittgenstein (1966), one could
argue that the language game of the gatekeepers is not as dependent on the precise
sayings (descriptions of mastery or by unified criteria of evaluation) as much as on the
function these appreciating notions have within the specific test-situation and how the
gatekeepers, in return, situate these performances within the wider realm of the artistic
field of jazz. Though there certainly are ways to prepare for the entry-test-situation,
jamming your way through the entry test also means being led in quite unexpected
sonic directions; the successful candidate will thus inevitably prove capable by
responding to the open-endedness of jazz as a repertoire. The rare conflict between the
two students regarding “post-Coltrane” free-form jazz demonstrates that differing
interpretations of the rules can prove incompatible, as the evaluation criteria of jazz
quality is open-ended and pluralistic. The way the gatekeepers reached agreements —
and cultivated the students to do so - is facilitated by the relative proximity of the

133 This presentation has not ventured into the musicology of these performances. In such analysis, the
overarching tension identified in this sociological analysis of the audition — roughly oscillating between
institutional testing and artistic individuality — would probably need to be related to a possible
homology in relation to the musical elements of composition and improvisation. The musicology of jazz
practice and its rather genre-specific argot has been described more thoroughly by Berliner (1994).
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lifestyle and taste-preferences of those mastering the jury of Big Baker and Eight Miles
High (Bourdieu’s habitus), but also seem to rely on what Karpik (2010) calls
“judgment devices” such as the establishment of a canon (the standard of the
standards), the use of technology (data, software) and the ordinal ranking of
performances into semiquantities.'**

Concluding remarks: Towards a doxology of jazz

The overarching argument of this article has been that the romantic discourses of jazz
entry, as free from all structural constraints and as an expression of idiosyncratic
personalities is more sociologically understandable as a doxic principle of artistic
valuation. However, these findings suggest that the doxa of jazz is constructed in
relation to two excluded characters: the heretics and the epigones, a modification of
Bourdieu’s original framing of orthodoxy versus heterodoxy.!** The bheretic rule-
transgressions that Bourdieu himself identified is one possible ground of artistic
rejection according to the gatekeepers of jazz, potentially blasphemous to the local
appropriation of the repertoire. The heretics of the audition thus run the risk of being
denounced as they have distanced themselves too much from the tacit code-of-conduct,
dictating the rules of entry at the specific point where they seek to enter.

More commonly, however, the candidates were seen to mimic the jazz standard too
closely. The analysis suggested that this was an artistic failure of the epigones — an
aspiring musician who, instead of proving themselves capable of keeping up to the
higher demands of jazz mastery such as responding to discursive fragments during the
performance (“cues”), playing slightly behind or in front of the beat and providing a
sense of personality to the expression, “play the standard in a standard way”. Here the
selection of jazz heirs is hindered by candidates echoing the jazz standard too closely,
often in rather devote servitude to well-known themes and ways-to-go-about. Another
somewhat paradoxical conclusion is, that the institutional ethos of jazz is anti-
institutional at its core.

The oppositions launched between mundane mass technical skills to the more
charismatic notions of individual excellence of the selected few, and the equation of the
biography (“who-you-are”) and the artistic expression (“how-you-play”), as well as
the ineffability of the gatekeepers to specify a finalizing criteria of jazz mastery, all

134 Boltanski (2011) argues that the kind of tensions identified here, between the realms of semantics
(sayings) and pragmatics (doings), points towards a more general “hermeneutical contradiction”.
Boltanski asserts that“ a world where pragmatics always win over semantics is difficult to conceive,
because it would generate an infinite fragmentation of significations, a reality entirely subject to a
semantics stabilized from institutional positions would also be one where action either become
impossible, or was condemned to be performed by serving the links that relate it to language or even any
other type of semiotics” (Boltanski, 2011, pp. 91-92).

135 However, this dual characterization of the pitfall of the epigones and heretics has some affinities to
Zolberg’s (1995) categorization of high-end art collectors in the US.
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ought to be related back to the historical roots of artistic fields as a processor of
religious belief-systems (Kris and Kurtz 1979; Bourdieu, 1996; Sapiro, 2007).

At its most general we have argued, similarly, that the inherent paradoxes of valuation
in jazz operate in a Weberian dialectic between the institutional need to formalize
certain standards (where all candidates can compete with each other on equal terms),
and a treatment of jazz as a true artistic performance where the expression of an inner
state of mind, an individuality, is pronounced. Improvisatory romanticism can perhaps,
then, be situated as lingering on a fine line separating rule-following from its inevitable
correlative — that of rule-breaking.
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Poetics. Ett konferensbidrag av denna artikel har tidigare presenterats vid ESREA-
konferensen vid Humboldt Universitetet i Berlin, 4-7 September 2013.

ARTIKEL III.

Playing with Capital

Inherited and acquired capital in jazz school auditioning

“If you don't live it, it won't come out of your horn.”
- Charlie Parker'

Introduction

Jazz has moved through the genre hierarchies over the course of the 20* century, from
being conceived as commercial and “low-brow” to gaining acceptance as an expression
of legitimate elite culture (Levine, 1988, pp. 221ff; Hobsbawm, 1989; Lenard, 1962).
Parallel to this, the image of jazz musicians has shifted from being seen as disgraceful,
populist to one based on the cultural charisma of the true artist as a “self-created
creator” (Bourdieu, 1996, p.189; Whyton, 2010). As shown in a study of gatekeepers
in contemporary jazz (Nylander, 2013), possessing “a unique voice” or playing an
instrument with a sense of “personality” is now standard grammar of jazz-musical
excellence, one that is repeatedly contrasted to more mundane “skills” such as
technical finesse. To conceptualize jazz performers as virtuoso improvisers without
social or musical constraints is a modern way to approach artistic consecration, as
innate qualities of individuality and artistic singularity are considered key (Kris and
Kurtz, 1979; Sapiro, 2007).

Entering the world of contemporary jazz, as any other mature artistic field, is generally
considered as highly uncertain and dependent on the art-specific judgments of
gatekeepers. In contrast to the strong juridical boundaries that protect established
professions such as lawyers, medical doctors or university professors, the social and
aesthetic regulation that protects artistic fields tends to operate with a particularly
weak degree of “codification” (cf. Bourdieu, 1996, pp. 227ff; Karpik, 2010; Melldahl,
2012). Whereas careers that aim towards professionalized spheres of the labor markets
typically select students based on grades, the institutions within art and music deal

136 Quoted in Reisner’s (1977, p. 27) Bird: The Legend of Charlie Parker.
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with succession through auditions or by evaluating previously produced art (e.g.
portfolios).

As the valuation formats of entering the advanced artistic production of jazz do not
follow any explicitly formalized or standardized criteria, it is an intriguing area to
study empirically. Educational auditions are suitable for such sociological enquiry, as
the critical moment of institutional succession is determined in a rather concise test,
where the properties and dispositions of these candidates are matched against the
judgments and selection of a jury. The context of this study is the entry test at one
prestigious program within Swedish jazz. The jazz program at Eight Miles High'?” has,
in a previous study, been identified as one of two institutions among Swedish folk high
schools that functions as an artistic breeding ground for the contemporary jazz elite
(name-deleted-for-review). The data employed in this paper is a survey of the
candidates that competed over the 20-25 places available at the program in 2010.13%
The analysis draws attention to aspects of the educational trajectories and social
origins of these candidates, especially the distribution of assets related to music capital.

Drawing on Bourdieu’s theoretical and methodological propositions (cf. Bourdieu,
1989; 1996; 2004), our aim is to trace the practical foundations of jazz improvisation
back to their social conditions of possibility. We ask, how is the space of jazz auditions
socially structured? In addition, we characterize the relationship between the structure
of this social space of applicants and the outcomes of the audition, i.e. tackling the
question of who is being selected. Methodologically, we run a specific multiple
correspondence analysis on survey data and outline the most important factors in the
social space of jazz applicants. Using cluster analysis, we also distinguish four kinds of
dispositions among the applicants and highlight their respective prospects for being
admitted.

The fields of advanced musical production

In an earlier sociological account on jazz musicians, Faulkner and Becker (2009, pp.
88-93) observe how former generations of jazz musicians learned their craft by playing
at social events, and eventually in jazz clubs, whereas contemporary musicians are
dependent on an institutional system of formalized education. This process of
institutionalization of jazz is not limited to the North-American continent that gave
birth to the genre (Levine, 1988; Becker and Faulkner, 2009), rather it is a
development observed in most parts of the western world (Nicholson, 2005;
Perrenoud, 2003; Arvidsson, 2012). Many studies on jazz music have taken the social
dynamics of jamming together in bandstands as their focal point (cf. Faulkner and

137 Eight Miles High is a pseudo-name given to the particular folk high school studied for reasons of
anonymity.

138 The total number of candidates at the 2010 EMH-audition was 472 applicants.
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Becker, 2009; Monson, 2009). Jazz musicians often seem to be subjected to qualitative
forms of sociological analyses. One exception is a recent study by Pinheiro and Dowd
(2009) where the career trajectories of jazz musicians in three American cities are
explored through a large-scale survey. They find, somewhat surprisingly, that
successful jazz musicians rely on “aesthetical and technical generalism” to a much
higher degree than the less successful ones, and that conservatory training in jazz is not
proven generative for prosperous career advancements. Though there might be an
increasing emphasis on music education in contemporary jazz, the authors’ results
suggest a less than straightforward pattern of jazz musical consecration, which
highlights the importance of in-depth empirical analysis. Pinheiro and Dowd’s 2009
study is inspired by Faulkner’s classical 1983 study on the trajectories of freelance
composers within the Hollywood industry. Faulkner argues that freelance composers
rely on an informal conceptualization of previous “track records” and a reputation-
based evaluation of certain status markers in order to navigate in the field. Faulkner
(1983) also suggests that the high degree of competitiveness in the music industry
results in early career selection.

Within quantitative cultural sociology more broadly, a very extensive body of research
targeting music taste and social stratification has appeared, often either inspired by the
work of Bourdieu (e.g. Bennett et. al., 2009) or attempting to critique his theories (cf.
Peterson and Simkus, 1992; Chan and Goldthorpe, 2007). Here, jazz is often treated as
a category of musical preference among others. Although jazz has a rather ambiguous
meaning musically, the results of comparing its social usage seem to suggest that jazz is
preferred more among the middle classes and those with relatively high educational
attainment, than among the working class and those with a low degree of scholarly
merits. For instance, in the case of the UK, jazz is clearly marked in studies from the
Cultural Capital and Social Exclusion survey (summarized in Bennett et al., 2009) but
interestingly enough, also in studies that have supported the hypothesis of an
increasing omnivorousness'*’ (Chan and Goldthorpe, 2007, pp. 6-7). Similar results on
the social usage of jazz can be found in studies conducted in France and Sweden (cf.
Coulangeon and Lemel, 2007, pp. 99 ff., Borjesson et. al., forthcoming), all indicating
jazz music consumption as related to more ‘cultivated’ dispositions.

There are also several qualitative studies on musicians and the acquisition of musical
knowledge in everyday life (De Nora, 2000). Inspired by Bourdieu’s ethnographic
work and the concept of habitus, Rimmer (2012) recently questioned the way
quantitative surveys have been mobilized to affirm the omnivore hypothesis and the
supposed cosmopolitan-middle class musical taste. Instead of measuring the possible
intensity between variables of lifestyle and social class and its possible correspondence
to rather vaguely defined music genres, Rimmer (2012) argues that sociologists should
try and trace out the generic elements of music acquisition and propose that the
Bourdieusian neologism of “musical habitus” could serve as a heuristic tool. In a
similar vein, Atkinson (2011) formulated a critique against omnivore-studies for

139 The hypothesis of the omnivore is a particularly well-debated topic within the social
sciences in the last few decades. For an impressive review of this body of research (including
some criticism) formulated by one of its earliest proponents, see Peterson, 2006.
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relying on what he sees as reductive readings of Bourdieu’s sociology where, for
instance, the temporal dimensions of social fields tend to be neglected.

Music capital at play: a social space approach

This article largely adheres to the research tradition that, following Bourdieu, adopts a
social space approach to cultural practices in order to map out pertinent properties
within a specific field (cf. Le Roux et al. 2008; Prieur et al. 2008; Savage and Gayo,
2011). However, our analysis differs from many previous studies related to the social
structuring of musical matters. Instead of focusing on questions of cultural
consumption we zoom in on a specialized enclave of cultural producers. If musical
consumption is a particularly well-studied area of scientific research, quantitative
studies targeting the formation of music fields and the generic aspects of musical
production seem less common. Our study does not take a heterogeneous population at
large (or randomized sample thereof) as the basis of comparison; instead it will be a
close-up investigation of an exclusive group of young aspiring musicians who are in the
process of auditioning.

Akin to many of the aforementioned studies, we are inspired by the works of Bourdieu
(19965 2004) and want to test how his theories stand in relation to contemporary
Swedish jazz music practices. For Bourdieu, the concept of habitus was tightly
associated with the different assets that each individual embodies in particular social
settings. Apart from its embodied state, the force of capital is also present (and
preserved) by institutionalized means (schools, titles, examinations, etc.) and by
objectified means (such as in the uneven distribution of material assets) (Bourdieu,
2004; Broady, 1992, p. 160). In this study we will introduce the concept of music
capital in order to differentiate between individuals aspiring to enter the jazz field.
Music capital is to be read as a pragmatic (rather than a programmatic)
conceptualization, as we need a concept to designate and sort forces that were active
within the specific jazz audition under scrutiny.'*

The introduction of the concept of music capital is thus meant to designate the
accumulation of musical assets: e.g. music production as well as music consumption,
primary as well as secondary music socialization, inherited as well as acquired music
assets. Hence, building on Bourdieu’s proposal to put his theory to use in concrete case
studies, we will focus on the distribution and efficacy of field-specific symbolic assets in
jazz music auditions. The field-specific assets appropriated throughout the life-course
of a music candidate will be seen as acquired capital, while the possible involvement of

140 As the concept of music capital functions as a tool in statistical analysis, however tentative and
preliminary, to identify assets loaded with value and active within this particular field, the definition of
the same concept as proposed by Coulsons’ (2010) study of pop musicians has been of little use for us.
Coulsons base her findings on music capital among musicians in northern England from a number of
interviews and seem interested in different questions than those posed in this study.
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(parental) heredity will be designated as its inberited counterpart (Bourdieu, 2010).
However, we are also interested in how music capital might be linked to other types of
assets (economic, educational and cultural), and as will be clear by later argumentation
we find many reasons as for why all these aspects should be studied synchronically as
well as diachronically.

Following this theoretical starting point we will assume that the formation of an
artistic field of production is related to the institutional infrastructure of educational
venues that provide advanced training and qualification. As Sapiro (2013) points out,
institutions that cultivate and consecrate artists is one of the most fundamental aspects
of the formation of any cultural field. This is so because different agents are set to
compete about the legitimate definitions of the art and the positions within the specific
field (Sapiro, 2013; Broady, 1992, p. 190). As further argued and illustrated by
Borjesson et al. (forthcoming), the educational system ought to be taken into
consideration when studying the formation of social fields and production of cultural
capital. In the case of Swedish upper-secondary music education, Borjesson (2012) has
shown how full-time music programs have grown extensively in number and volume
over the last 20 years, a morphological change that he claims produces “exclusivity” in
the higher forms of art education as these positions do not expand as much as the
number of pretenders.

Even though Sweden is often heralded as a country that has successfully produced and
exported music, there has been surprisingly little in-depth inquiry into the socio-genesis
of Swedish music production. Besides upper-secondary school music programs and
music conservatories profiled towards music (cf. Arvidsson, 2012), there are various
other institutional arrangements actively cultivating Swedish musicians. In relation to
Scandinavian and Swedish jazz, more specifically, Nicholson (2005) argues that there
has been prosperous development here in the last decades, something he claims to be
related to the relatively “generous cultural grants” and the existence of “free music
education”.

The most important institutions for the enculturation of Swedish musicians, apart from
ordinary school system, are public music education (Kommunala musikskolor)
(Brandstrom and Wiklund, 1995) that provides basic extra-curricular training at a low
cost for kids and youth aged 6 to 20; study associations (Larsson and Nordvall, 2010)
that offer financial and technical support for informal music practices in various
genres; and folk high schools that offer specialized long-term programs (1-2 years).
Among the approximately 50 folk high schools throughout Sweden that offer music
education at a post-compulsory stage, 15 provide long-term programs specialized in
jazz. The audition to Eight Miles High folk high school program was chosen as the site
of this study, as they are one of the most selective program among the preparatory jazz
program and has a track record of relatively successful alumni (Nylander, 2010).
Focusing on the entry test of one of the dominating programs in the educational
landscape of folk high schools is a research strategy we believe could display some
wider patterns of musical enculturation and stratification. For many young candidates
arrive at these auditions with varying levels and experiences of accumulating musical
assets.
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Mapping out music capital among jazz applicants

In order to map out the social space of jazz applicants, we relied on responses from a
questionnaire sent out to all candidates of the audition at Eight Miles High’s jazz
program that took place in 2010. Out of the 472 applicants that competed over the 25
places available, 227 completed the survey. After investigating the quality of the
answers, our final sample was narrowed down to 211 individuals, representing 45% of
the original contesters.!*! Consequently, there is a risk of a bias within our sample as it
can be noted that the material is more reliable for characterizing the winners of the
auditions than in describing the less fortunate candidates. While the survey gathers
responses from 16 of the 25 candidates that were finally admitted (65 % )'*?, the
response rate of the less successful candidates was lower (44%). There could be several
reasons as to why candidates did not choose to respond to the survey. First, the ratio of
successful candidates to unsuccessful candidates approximates 1:20. As the candidates
knew the outcome of the audition at the time of our inquiry, the negative associations
of an unsuccessful performance might lead to reluctance to respond. A similar
sampling bias could also be active within the ‘rejected’ group, in particular among
those who received relatively encouraging feedback (but were not enrolled), increasing
the response rate from this second sub-group.

Multiple Correspondence Analysis

Since the purpose of this article is to analyze the relations between individuals’ sets of
pertinent properties, the use of a relational methodology is essential. We have
employed a version of multiple correspondence analysis (MCA) called specific multiple
correspondence analysis (Le Roux and Rouanet, 2004; Le Roux and Rouanet, 2010).
By this method, whose “elective affinities” with Pierre Bourdieu’s mode of thinking has
repeatedly been emphasized (e.g. Lebaron, 2009, pp. 12-14; Bourdieu, 2004, p. 33), a
multidimensional space of properties is constructed using the data from the survey of
the Folk High School applicants.

The structure of the space of jazz applicants is thus determined by the relations
between the active variables, each based on a set of survey questions (see Table 1
below) related to the candidate’s musical experience, their family of origin, educational
routes, musical preferences and vision for the future. Into this space, we have also
projected two demographic variables — age and gender — that help us to interpret how
the space of applicants is related to other social and mental structures. These
‘supplementary variables’ do not contribute to the structure of the space but help us
expose where different qualities are located within the space (Le Roux and Rouanet,
2004, p. 237). As a final stage of the analysis, a Euclidian classification is performed

41 This exclusion of 16 individuals was due to the lack of information gathered from foreign
applicants, and few other cases where answers were incomplete.

42 Note that the data gathered on outcome of the audition (successful/unsuccessful) is
informed by the respondent, i.e. is self-reported.

120
nylander-erik-140120-utkast-avh-f-slutsem.pdf, s. 120 (av 181)



that helps us distinguish four different clusters or profiles among the applicants (Le
Roux and Rouanet 2004, pp. 106-115). In this study, the clusters are statistically
founded tools to help analyze how characteristics are grouped together and how they
are related to the applicants’ chances of admission. To further assist our interpretation
we have also benefited from ethnographic fieldwork, interviews and audition
recordings that the first author conducted at the site of the auditions (name-deleted-
for-review).

Construction of the Space

Another important aspect of this study concerns the selection of active variables. The
variables used to generate the structure of the space of applicants — in total 12 variables
— are sorted into three general headings: inberited assets, acquired assets and attitudes.
A detailed account of the active variables and categories that have been included under
these headings is provided in Table 1 below. In general terms, inherited assets relate to
properties most closely connected to the family home of the respondents. Here three
variables are included: the social class of the applicant, as classified by the applicants; a
measure of the intensity of musical acquisition in their family of origin, based on how
many in the respondent’s family are considered “musical” and; the total number of
music records in the household, as estimated by the respondent.

The classification of inherited assets used in the analysis is thus based on the subjective
view of the candidates’ class position provided in a rather crude estimate of social
origin as a hierarchical order (Upper middle, Middle, Lower Middle, Working class,
N/A). However, we also elaborated with a second more horizontal classification of
class — constructed and classified by us as researchers — based on information from the
respondents’ describing what their parents’ main occupations were during their
childhood. In this second proxy of social class we differentiated between parents into
the following groups: Musical professions, (other) cultural fractions, economy fractions
and (all) lower classes.'*

Under the second heading, we group five variables indicative of acquired assets. The
age at which the respondent started playing music provides information on when the
socialization towards the musical world began, while the question on whether or not
they have studied at any public music school reveals if they have followed this Swedish
standard route to musical proficiency. The question of which study program they
followed during upper secondary school is particularly relevant, as it gives an
indication of their already vested interests in a music career. The two final questions in
this grouping is whether they have studied at a university or at another folk high
school before, providing additional information about the respondent’s previous
educational investments. Although it could be objected that some of these variables on

143 This second horizontal classification is based on Bourdieu’s depiction of the fundamental cleavages in
society, occurring between on the one hand groups depending more on cultural assets for the position
and on the other hand groups depending more on economic assets (Bourdieu, 1984, pp. 114-125)
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music acquisition might, be dependent on the social and cultural heredity explored
under “inherited assets” (for instance, when an individual learns to play an instrument
at a very early age), we are nevertheless compelled to place this question under the
heading of acquired capital, as we take the category to represent the life-course of the
candidate.

The third and final heading gathers questions that gauge the aspirations and
orientations of the respondents. We have labeled this last heading attitudes, which is
taken to include the commitment to pursue a professional music career for the rest of
their life, and corresponding attitude towards becoming a music teacher. The two last
questions complement the vocationally-oriented questions by giving an indication of
the educational horizons of the candidates. The vocational attitudes towards teaching
and artistic practices might contain important information on different strategies
adopted in a labor market where over-supply is a permanent condition. The
educational horizon is another area that has relevance against the backdrop of the
inherent insecurities attached to the artistic trajectory. By engaging in the social
stratification of educational choices, we are able to explore further the tensions exerted
through labor market prospects.
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Table 1. Active variables and categories in the analysis, absolute and relative

frequencies
Heading Variable Category N Percent
Inherited assets Social origin Upper middle class 30 14,2
B Middle class 106 50,2
Lower middle class 35 16,6
Working class 38 18,0
Class N/A 2 0,9
Musical family Several 97 46,0
One 68 32,2
None 44 20,9
N/A 2 0,9
Number of records at parental home 500- 32 15,2
[ ] 180-499 63 29,9
60-179 75 35,5
0-59 37 17,5
Acquired assets Started playing music 1-6 y 45 21,3
B 7-12'y 125 59,2
13y- 36 17,1
N/A S 2,4
Public music education Public: Yes 172 81,5
A Public: No 38 18,0
Public: N/A 1 0,5
Upper secondary education study program | U-S: Music-prestige 34 16,1
U-S: Music-other 126 59,7
U-S: Theoretical 39 18,5
U-S: Practical 12 5,7
Previous university studies Uni: Yes 27 12,8
> Uni: No 184 87,2
Previous studies at Folk High Schools FHS: Yes 75 35,5
FHS: No 136 64,5
Attitudes Certainty in career as professional musician | ProfMusic: Certain 138 65,4
| ProfMusic: Hesitate 70 33,2
ProfMusic: N/A 3 1,4
Attitude towards becoming music teacher Teacher: Absolutely 44 20,9
<> Teacher: Temporarily 101 47,9
Teacher: Reluctantly 63 29,9
Teacher: N/A 3 1,4
Applied to university AppUni: Yes 35 16,6
> AppUni: No 176 83,4
Applied to lower ranked Folk High School AppLow: Yes 127 60,2
< AppLow: No 60 28,4
AppLow: N/A 24 11,4

Note 1: Categories in italics are set as passive in the analysis, altogether 7 categories, all containing non-

responses.

Note 2: The symbols in the table are used to designate the variables in the graphs.

The Social Space of Jazz Applicants

Before we analyze, in detail, the social space of jazz applicants and its structural

oppositions, we need to give some rough characterization of the active elements based

on our main headings: inberited assets, acquired assets and attitudes (Table A.1 in

Appendix A). These overarching results emphasize the key role of acquired capital in
the space of jazz applicants as these variables contribute substantially to all three axes

retained for analysis. This finding is perhaps not unexpected since regardless of the
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social origin and general attitudes, previous educational investments is likely to be
formative for subsequent educational choices. However, the formative role of the
acquired variables does not apply to all axes equally. The social space of jazz
applicants also seem characterized by a particularly close interrelation between these
acquired assets and the structure of inherited assets. Statistically, this is expressed by
the fact that the two headings to a large extent define the first — statistically most
important — axis of our analysis (Table A.2 in Appendix A). The second axis of the
social space, highlight the relation between the field-specific investments of the
candidates and the formation of certain attitudes and aspirations, while we in the third
axis, find the most pertinent force of acquired assets, while equally complemented by
inherited assets and attitudes in shaping the structure.!**

Volume of musical capital

Turning in to the more fine-grained details of the analysis we see that the first -
statistically most important axis - is structured by categories that all relate to properties
associated with the family of origin. Almost exclusively, contributions to this axis come
from the headings registering inherited and acquired assets. But as indicated above,
several of the acquired assets that manifest themselves as significant here are —
although individually acquired— accumulated at a very young age while still residing
in the parental home.

144 The first three axes comprise 72.3 percent of the modified rates. For the eigenvalues, modified rates
and the scree plot, see Table A.2 and Figure A.1 in the Appendix A.
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Figure 1. The Social Space of Jazz Applicants. Cloud of categories in plane 1-2.
Categories contributing above average to axis 1.
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A clear opposition structures the axis depicted in Figure 1, where at one pole (left)
categories indicating very early and intense familiarity with both consumption and
production of music, and at another pole (right) categories representing distance to
consumption and production, in volume, orientation and familiarity are located (see
Table A.3 in Appendix A). The opposition is effectively unmasked by the two most
contributing — and probably closely interrelated — variables: the degree of musicality
in the family and the point in time when the respondent started playing music. At the
left pole, applicants considered several family members as being “musical” while at the
right pole none was. We also find to the left a very early introduction into playing
music and to the right a very late musical debut. In the same manner, the categories
showing previous educational investments are dispersed. To the left we find both
having studied at public music school and studies at one of the more selective upper
secondary study programs in music (US: Music Prestige) and to the right not having
studied at public music school and spent the upper secondary school in a theoretical
program, i.e. programs preparing for university studies. Last, emphasizing that
differences in relation to music to some extent also reflects differences in economic
status, in the left, large record collections are found and also being raised in a middle
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class home, whereas to the right small record collections and lower middle class or
working class upbringing is located.'*

Commitment to the field

Alongside acquired assets, attitude contributes most to the second axis. The opposition
along this axis cut between, on the one side (up, in Figure 2) a hesitant orientation
towards a future in music, expressed both by previous investments and by present
choices, and on the other side (down, in Figure 2) a greater commitment to invest in a
musical career.

Figure 2. The Social Space of Jazz Applicants. Cloud of categories in plane 1-2.
Categories contributing above average to axis 2.
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Four variables are particularly important in this opposition. At the top side in the
graph, we find what seem to be four interrelated categories: having studied at
university, being hesitant towards the prospects of being a professional musician,

145 However, the relative size of these record collections can be compared to Savage (2006, p. 160)
findings where as much as 40% of the British households are reported to have over 200 records at
home.
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having applied to university studies and having studied at a theoretical program in
upper secondary school. That is to say, at this side, other options than music-oriented
ones are fully open and are even in the process of being explored. This interpretation
goes both nominally, for having studied at a upper secondary school program that
explicitly prepares for higher academic studies and dispositionally, for applying not
only to further erudition in music. Since other extra-musical options are at play, it is
not surprising that we also find a reluctant attitude towards the prospect of becoming a
music teacher here.'*

At the bottom side of Figure 2, the opposite characteristics surface: here, certainty
about wanting to be a professional musician prevails, coupled with an enthusiastic
attitude towards becoming a music teacher. Other academic endeavors are distant,
since not having studied at the university nor applied to one are located at this end.
Instead, the inclination towards a music career is expressed both by having been
enrolled in a music program at upper secondary school and by applying to lower
ranked music programs (at other Folk High Schools). However, added to these
vocationally embracing inclinations is also the characteristic of being the only musical
member in the family, thus potentially excluding the interpretation of a
straightforward reproduction in musical belief.

Primary vs. Secondary music socialization

The contribution to the variance on the third axis mostly originates from musical assets
acquired over the course of the candidate’s lifespan, predominantly from very recent
educational environments. It is a cleavage that seems to be structured around one pool
of candidates that mainly rely on assets derived from secondary music socialization,
whereas the opposing pool owes much of their preparation to primary forms of
socialization (see also Rimmer, 2012). Upon closer examination of the contributing
modalities, we see that the shape of the third dimension mostly pertains to the question
of previous music training at other Folk High Schools (FHS) (see Table 2 at Appendix
A). In short, the opposition of the third axis is largely to be understood as a
polarization between those who have been socialized into the world of music at an
early stage and those pretenders that made a relatively late entry. It also separates those
who seek folk high school music entry for the first time from those who are already
experienced “FHS-sophomore” students, now trying to “climb the ranks” of the
Swedish music school hierarchy.

146 Also, we find upper middle class upbringing located up in the top of the graph, perhaps indicating
that from the vantage point of the bourgeoisie — i.e. particularly the economical fractions of the middle
class - music teaching represents a clear step downward, class-wise.
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Figure 3. The Social Space of Jazz Applicants. Cloud of categories in plane 1-3.
Categories contributing above average to axis 3.
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Thus, on the top side of Figure 3., we find an entry into the world of music during the
age-span 7-12 grouped together with earlier music studies at a FHS and not having
applied to a lower ranked FHS, while at the bottom of the graph, an early socialization
towards music (1-6 years old) is accompanied by no earlier studies at a FHS and
applications to lower ranked music programs. A rather fierce reluctance towards the
prospect of becoming a music teacher, situated among the ones that have not entered
the FHS-courses yet (bottom), is placed in opposition with a more pragmatic or
realistic attitude towards music teaching among the FHS-sophomores (up in the

graph).

A structure related to age

Another way to help illustrate how the space of jazz applicants relates to age is to
project age-cohorts as a supplementary variable into the constructed space.'” Figures 4

147 The meaning of distances between supplementary elements in geometric data analysis can roughly be
read as: 0.5 = notable, 1 = large. For a short explanation of our use of supplementary variables, see page
9. A more extended description of this method is found in Le Roux and Rouanet (2004).
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and 5 show how all three axes are structured according to age in important regards.
That biographic age proves to be a crucial factor in this investigation can be read
against the backdrop of the rather homogeneous characteristics of the focused
population to start with, being dominated by the cultural fractions of the middle class
and mostly well-trained in music from an relatively early stage. Any investment in
extra-musical activities is, from the point of view of the field, perhaps time wasted?

Figure 4. Age and gender as Figure 5. Age and gender as
supplementary element in plane 1-2 supplementary elements in plane 1-3
Commitment - ke 145%
s Secondary Socialization
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Along the first axis (left-right in Figure 4 and Figure §), that according to our initial
interpretation relates to the total volume of music capital, we see large differences
between the youngest and oldest candidates as well as notable differences between the
oldest and all the rest. The reasons for the old group to have a relatively late entry
effort to Eight Miles High is, consequently, due to the distant pathways that led them
to embark on a music career to start with, often accompanied with educational
investments oriented towards altogether different fields than music.

In the second axis (top—bottom in Figure 4), that according to our opening analysis
seems to cut between the wholehearted and the halfhearted candidates, there is an
intriguing gap between the two youngest groups and an emphasized difference towards
the mean point of the oldest individuals (Age: 23 y-). Perhaps unsurprisingly, we see
that the side where the life-long commitments towards music and music teacher careers
find its best statistical expressions corresponds with young age. Yet, some of the
youngest candidates, particularly located in the bottom left quadrant in plane 1-2,
seem to have objective reasons to believe in the prospect of a music career (at least
more than the other combatants do). It is therefore hard to draw any definite
conclusion as to whether it is the naivety of uninformed youth or, rather, the objective
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expressions of accumulated resources that produce the differences along the second
axis.

In the third axis based on the projection of age as a supplementary variable (top—
bottom in Figure 5), the cohorts are cut along a crooked line, rendering notable
differences between the 21-22 year-olds and the two groups downward in the graph,
the youngest (age <18) and the oldest (Age 23>). Hence, one intriguing difference sets
the two youngest groups apart, locating the <18 year olds far closer to the bottom of
the graph than 19-20 year olds. This separation addresses our interpretation of the
school-specific differentiation further since we have more evidence on a group of
applicants trying to climb the ranks of the music programs and enter a more
prestigious school, whereas the opposing group has not yet had the chance to study in
any of these preparatory music programs.

From the point of view of a sophomore FHS music student, this move from one
program to another can be justified by their desire to play with better musicians. Some
of these candidates come from more generic music programs at the FHS, who after
having experimented with different music styles now attempt to specialize further in
jazz.'*® Another aspect of these internal movements among the folk high school
programs relates to informational capital, especially among the students that started
their journeys in peripheral positions, geographically as well as artistically. For them, it
often takes a year at other music programs to become attuned to the educational and
cultural hierarchies of the new universe. Another interesting detail is that among the
youngest age-group, that also incidentally seem to be the most musically affluent one, a
considerable number still have another year before finishing their upper-secondary.
One strategy among these “inheritors”, to further an already vast advantage, seem to
be to venture into the most prestigious auditions one year in advance, i.e. familiarize
themselves with the repertoire and prepare for upcoming admission tests.

Figures 4 and § also reflect how gender relates to the structure of the space. The only
axis where gender differences seem to play a major part is the second one, separating
the half- and wholehearted. One of the major reasons for this result is the highly
gendered application pattern to the various instruments within contemporary Swedish
jazz. The intense rivalry amongst women to be enrolled on song and the striking
rejection rates that corresponds to that pattern, thus render these contesters more
inclined to collective disbeliefs and of higher applicant age in average. In axis one,
related to the volume of music assets, the gender differences are minimal. These
findings suggest a fairly equal exposure to previous music practices and gender
similarities in the social environments that generated an interest in jazz. The masculine
domination within the audition space is largely rooted in a broader socialization
towards various kinds of instruments.'*

148 In this description we are relying on the interview material that (name-deleted-for-review) gathered
during his ethnographic fieldwork.

149 The reason why gender is not discussed more extensively in this paper is primarily because it plays
out as a non-notable line of social differentiation along the first and the third factor of the Specific
MCA.
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To sum up our findings so far: three main axes were outlined within a space of young
aspiring jazz applicants. The first axis displays a polarization between the musical
“haves” and the “have-nots” of music capital, understood both in terms of inherited
and acquired music assets. The second axis opposes those who express a wholehearted
attitude to those who hesitate to pursue a career within music, whereas the third axis
divides the candidates into primary and secondary music socialization, exhibiting the
necessity to examine internal mobility within the local hierarchy of music programs.
We also saw how the homogeneity in the social dispositions of the candidates
produced a pattern of social differentiation much related to age. The significance of age
seemed partly dependent on the time it takes to feel compelled to apply to the top-
ranked music program. For some applicants, the awareness of the hierarchy is itself a
type of knowledge that needs to be acquired (by attending other lower ranked
programs), while for other applicants such educational route is so obvious of a thing
that they spend much of their upper-secondary preparing for the specific music
audition. Next we follow up on the question of how the auditioning candidates differ
from one another in terms of musical dispositions and how they performed during the
audition of Eight Miles High.

Characterization of the applicants in four clusters

With a cluster analysis based on a Euclidean classification (Le Roux and Rouanet,
2004), we have identified four distinct groups among the applicants. In this method,
applicants are assigned to the groups based on how similar or different they responded
as compared to applicants classified into other groups.!'*°

Table 3. Euclidian classification into four groups.
Absolute and relative frequencies.

Cluster n applicants % applicants
Insiders 82 38.9
Inheritors 67 31.8
Outsiders 34 16.1
Underdogs 28 13.3

211 100

The first cluster, which we have labeled Insiders, is the largest group of 82 individuals,
representing 39% of the full sample. A majority among these has already studied one
year in a folk high school program. The Insiders typically begin their acquisition of
music competence at an early age and have made extensive investment of their own in
what seems to be rather field-specific forms of educational capital (participation in

150 The clustering presented is based on 5 axes, amounting to 85 percent of the total variation.
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public music schools, upper-secondary programs in music as well some previous FHS-
training in music)."!

The experience gained from exiting FHS-music programs, clearly sets the Insiders apart
from the second biggest cluster (67 individuals, 32%) that we have labeled Inberitors.
Although musically affluent — with particularly high figures on parents themselves
being professional musicians, the richest density of records at home, with plenty of
other family members considered musical and considerable degree of own investments
in music — the Inheritors are still often novices to the Folk High School music scene.
Like the Insiders, most Inheritors have gone through a music-oriented program in
upper-secondary school, with a considerable proportion of them having passed
through elite upper-secondary music schools. This group is also characterized by a high
percentage (85%) applying to lower-ranked music programs. Trying their luck
auditioning in less competitive auditions, is of special importance for the Inheritors as
they are over-represented among the most competitive soloist instruments. The clearest
overrepresentation among the Inheritors as for instrument choice is song and the
saxophone/trumpet. Overall, both Insiders and the Inheritors have succeeded in
accumulating a considerable amount of music capital while still being of a relatively
young biological age.

The Inheritors and the Insiders originate predominantly from the middle class, though
the Insiders are more heterogeneous class-wise (see Appendix A, Tables A.4-A.5). A
solid middle class origin is a feature even in the third cluster, the Outsiders. They
consist of a smaller group of 34 individuals, representing 16 % of the applicants. Like
the Inheritors, the Outsider has a clear inclination towards the soloist instruments
(particularly “bourgeoisie” instruments such as song and the piano). In sharp contrast
to the other two groups described above, the Outsiders are hesitant towards a
professional career in music. One major reason for this half-hearted commitment to the
field, perhaps best described as a weak or stagnated illusio in Bourdieu’s sense
(Bourdieu, 1996, pp. 286 ff.), can be that they often attended theoretical programs at
upper-secondary level and therefore envisioned an alternative future (for instance at the
university). Apart from being of the high average age this cluster is also dominated by
women (62%). The Outsiders’ career trajectory and vocational stance thus point
towards a serious ambiguity in relation to the world of jazz music, with a particular
disinclination towards working in pedagogical positions.

The last cluster amounts to 13% of our sample. It is the Underdogs who seem to
combine a low degree of inherited music capital with a relative scarcity of own music
investments. Mainly originating from working-class and lower middle-class families,
with no or relatively small music collections and rarely any other family member to
practice with, they appear to have few objective parameters that make us believe that
they will be selected. However, some of the Underdogs have worked themselves
through the preparatory route available at other FHS music programs and their
attitudes towards becoming music teachers are much stronger than what we find in the
other three profiles. Together with the Inheritors, they also display the highest average

151 See Table A.4 and Table A.5 in Appendix A for a full description on contributions.
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on affirming the vision of working as a musician “for the rest of their life”. The
incorporation of accepting a pedagogical role within their own vocational horizons can
of course be interpreted as an inclination to find themselves in their own destiny, in “a
choice of the necessary” to speak with Bourdieu (Bourdieu, 2013, pp. 372ff), but can
also be seen as underscoring their wholehearted determination to play the game at all
cost. Another striking characteristic of the Underdogs’ profile is the high-percentage of
bass players and guitarists. The Underdogs in this sample is also the group least likely
to play any of the soloist instruments (i.e. voice, piano, saxophone/trumpet), with no
one of the 28 contesters trying out for piano.

The selected few

Let us now finally examine the outcomes of the audition against the four clusters
presented — Insiders, Outsiders, Inberitors, Underdogs — and see how well they
matched the evaluating judgements of the music jury. Table 4 shows the reported
outcomes of the audition against the four groups.

Table 4. Four clusters and rates of admittance to the school.
Number of admitted and share admitted

Cluster N in cluster n admitted % admitted
Insiders 82 8 10
Inheritors 67 S 8
Underdogs 28 2 7
Outsiders 34 1 3

211 16 8

The most successful group within our sample seems to be the Insiders. Out of the total
of 82 individuals that were classified as Insiders, eight individuals reported that they
were accepted at Eight Miles High jazz program in 2010. Next best track record comes
from the second biggest group of applicants aggregated under the label of Inheritors.
Closely following them, however, with an admittance rate of 7% of the subpopulation,
are the Underdogs. This group did perform surprisingly well, based on the music
capital handed down to them “to improvise with”. Finally, the remaining group of
Outsiders was clearly out-performed by the rest of the clusters, with only one person
out of 34 being admitted.

Overall the selection to the specific music program thus seems to follow largely upon
the larger group of applicants that appeared in the audition. The results show that the
evaluatory judgements of the gatekeepers do not change the social composition of jazz
much. The two biggest groups applying, classified as Inberitors and Insiders, cover 13
out of the 16 admitted positions. As it was amongst these two groups that we found
the dominant cultural characteristics as for music capital, the only surprising finding in
relation to their enrolment rates is that their total admittance is not even greater. This
is partly due to the sizable number of candidates sharing the same qualified features to
start with. The dominant groups of the audition are also heavily overrepresented on
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the soloist instruments, which make these applicants compete about much of the same
prestigious positions. The surprisingly high percentage of enrolled Underdogs, on the
other hand, build upon the inclusion of one guitarist and one saxophonist, whereas the
only candidate that made her way into the prestigious jazz program originating from
the group classified as Outsiders was a female singer.

One thing that seems worth studying further, based on the social composition of the
jazz ensemble outlined here, is the class codes of the specific instruments. Together
with the gender division of jazz labor — where, stereotypically speaking, “she sings and
he plays” (cf. Buscatto, 2007) — socialization to the jazz ensemble seems to build less
conspicuous social cleavages too. In particular, our data indicates that the formation of
a jazz interest differs considerably whether it is a rhythmic or a soloist instrument. On
the one hand, there are the generic aspects of instrument choice, where song, guitar,
bass and drums all belong to various music genres and have as such no or little field-
specific character related to jazz. On the other hand, there are candidates on soloist
instruments such as saxophone, trumpet and piano whose instrument socialization
seems to be, if not field-specific, at least more culturally exclusive.!5?

Concluding remarks

Previous research on musicians’ career trajectories have emphasized the ways in which
artistic evaluation is grounded within estimations of previous track records (cf.
Faulkner, 1983; Pinheiro and Dowd, 2009). Against the backdrop of Faulkner’s (1983)
findings of early career selection among the freelance composers of the Hollywood
industry, the educational ramifications of contemporary jazz is particularly intriguing.
How does, for instance, the career trajectories of musicians change as jazz enters
among the educational institutions? Who is attracted to embark on an educational
career within jazz to start with?

The scholastic embeddedness of contemporary jazz potentially changes the social
foundations underpinning this art of improvisation. It is evident, from this study, that
mundane forms of social selection precede the more ceremonial rituals of artistic
consecration. We have found, for instance, that the distribution (and embodiment) of
music capital is the most important factor structuring the space of young Scandinavian
jazz applicants. Particularly important is the tight nexus between inherited and
acquired forms of music capital in the first axis, something that might be taken to
indicate proximity in social space at the time careers are formed. In relation to studies
on the music industry that have been formulated from perspectives of art worlds and
production of culture (cf. Faulkner, 1983; Faulkner and Anderson, 1987; Grazian,
2004; Dowd, 2004; Pinheiro and Dowd, 2009), the formative aspects of primary and
secondary musical socialization seem worth taking into deeper consideration,
particularly so for music education and schooling.

132 Song has an ambiguous place between these two social poles, as it is both a soloist instrument and a
very generic one. For data on how the social structures on instrument choice is distributed among our
four clusters, see Table A.5 in Appendix A.
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In our case study, a number of properties pertaining to the total volume of musical
capital were grouped together, such as the number of CDs and LPs in the family of
origin, the year of music enrolment, the number of family members that were
considered musical and the parents’ occupation. In comparison to the average Swedish
citizen, those portrayed in the affluent cluster are particularly rare specimens as their
music assets, in inherited and acquired form, are highly exceptional. Here we can ally
ourselves with Bourdieu (1989, 1996), in that we find reasons for the study of cultural
production to take on more nuanced measurements of educational capital and cultural
heredity than the singular-variable-approach on the impact of social origin and cultural
capital often used.

The second most important axis, isolated by the correspondence analysis, we read as a
separation based on the level of commitment to the possible future career as a
musician. This finding can be seen to affirm that the vocational-educational prospects
of the candidates are an active element of musical enculturation and social
differentiation from relatively young years (Bourdieu and Boltanski, 1981; Menger,
1999; Palme et al., 2012; Borjesson et al., forthcoming). The last interpreted dimension
of our analysis highlights a cleavage between primary and secondary music
socialization, emphasizing the difference between those who had already received post-
secondary preparatory schooling in music and those who were trying to embark on it
for the first time.

When examining who gets selected, the patterns follow the fundamental structure of
the space, summarized in four distinct groups: Insiders, Outsiders, Inberitors and
Underdogs. Representatives from each of the four groups were admitted to the
prestigious jazz program, although their rates differed. 13 out of the 16 individuals
who were successful in the audition came from the two groups classified as Insiders
and Inheritors, e.g. those groups that had the most music capital to improvise with
from the start. The major reason why candidates from such musically affluent
backgrounds still cannot be anywhere close to certain about the outcome of the
audition is that there are so many other contesters that share their privileged social
characteristics in relation to music production. Most applicants to Eight Miles High
share features that arguably are very rare in the population at large. For starters, a
great interest in and devotion to jazz, an early acquisition of playing an instrument,
being born into families where music was a natural element and having specialized
further in music studies through public music schools and music programs in upper-
secondary. However, our results indicate that inherited assets are, alone, not sufficient
in extremely competitive auditions. Instead, it is the combination of various kinds of
field-specific assets, in particular those that are acquired through intense and advanced
training, that seem most generative.

For Bourdieu (2004, p. 35), the entry to cultural fields is determined by “the encounter
of two histories”: on the one hand the historical trajectory of individuals seeking to
enter (here represented as assets and abilities among a group of jazz applicants), on the
other hand the historical formation of a specific cultural expertise (which in this case is
defined by a group of jazz connoisseurs functioning as gatekeepers). At face value, the
(e)valuation of the performances seem to be based on artistic criteria, internal to jazz as
an art form — at least within the relatively sizeable subpopulation that have the
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objective prerequisites in place. The stubborn opaqueness as for the rules of entry
within art and music education can thus be interpreted as a reminder of the relative
autonomy of artistic practices in relation to profane or foreign logics (e.g. political,
pedagogical or other). Against the backdrop of the large amount of contesters that —
through the incorporation and embodiment of inherited and acquired musical
resources — have reached the level where higher educational enrolment could be
expected of them, the selection at the Eight Miles High jury becomes even more
charismatic (Bourdieu and Passeron, 1979; Palme, 2008).

However, just like Bourdieu and Passeron (1979) pointed out in relation to French elite
schooling, the fuzzy and non-explicit rules of entry also seem to produce an even
greater dependency on embodied forms of cultural capital. For instance, it is evident
from our data that those decedents of the economical fractions of the bourgeoisie who
have studied in socially exclusive preparatory classes in natural science
(Naturvetenskapligt program) during upper-secondary school are excluded from an
educational career within jazz. Since these candidates both hesitate in relation to the
overarching vocational commitment and have lost valuable time practicing during the
formative years in the gymnasium (upper-secondary), they are systematically filtered
out from the selection devices of jazz. Improvisational jamming of jazz auditioning can
indeed be seen as an extreme case of a charismatic test-format where a belief in the self
and one’s sense of artistic personality is a simultaneous requisite and outcome of the
test.

Questions of how to play the jazz repertoire and who succeeds in the test are not easy
to account for sociologically. Post-Bourdieusian sociological research inspired by
pragmatic philosophy has come to stress the radical uncertainty of how the questions
of value are assessed within the cultural fields of production (Karpik, 2010; Hennion,
19935; Boltanski and Thévenot, 2006). In the words of Karpik (2010), the audition can
be seen as a “judgment device” designed to produce “singular goods” within a market
with its own modus operandi. Without this radical openness and indefiniteness of
music evaluations — as for how the qualities of the performances shall be judged and
who shall be selected — auditions would hardly be a test format of such a charismatic
and popular appeal (Nylander, 2013). Though the autonomy of music evaluation
might help explain why the audition gathers so many applicants in the first place this,
by no means, eliminates the force of inherited and acquired capital in the co-optation
of the selected few.
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Appendix till ARTIKEL IIL.

Table 1. Contribution of the three headings to the first three axes, First three axes
comprise 72.3 percent of the modified rates.

Heading Axis 1 Axis 2 Axis 3
Inherited assets 42.3 16.6 22.0
Acquired assets 48.9 37.8 53.5
Attitudes/Aspirations 8.8 45.6 24.6
Total 100.0 100.0 100.0

Table 2. Eigenvalues, modified rates and cumulated modified rates for axes 1-14

Axis Eigenvalue Modified Cumulated
rates (%) modified rates
1 0.167 32.4
2 0.155 25.1 57.5
3 0.133 14.8 72.3
4 0.116 8.3 80.6
5 0.108 6.2 86.8
6 0.101 4.3 91.1
7 0.095 3.1 94.3
8 0.092 2.5 96.8
9 0.087 1.8 98.5
10 0.082 1.0 99.6
11 0.073 0.3 99.9
12 0.069 0.1 99.9
13 0.068 0.1 100.0
14 0.064 0.0 100.0

Figure 1. Scree plot of Eigenvalues, Axes 1-14.
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Table 3. Variables grouped by headings and categories retained for interpretation.

Axes 1-3.

Axis 1 Ctr | Left side in figure Ctr | Right side in figure Ctr
Started playing music 19.31 | Started: 1-6 y 3.99 | Started: 13 y- 14.38
Public music school 12.73 | Public: Yes 2.22 | Public: No 10.51
Upper secondary programme 15.01 | U-S: Music-prestige 6.35 | U-S: Theoretical 6.58
Musical family 17.90 | Musical: Several 6.95 | Musical: None 10.75
Social origin 13.69 | Middle class 3.46 | Lower middle class 6.88
Working class 233
Nb of records 10.72 | Records: 180499 2.28 | Records: 0-59 7.15
Total 89.36 25.25 58.58
Axis 2 Ctr | Bottom side in figure Ctr | Top side in figure Ctr
Certainty in musical career 20.62 | ProfMusic: Certain 6.82 | ProfMusic: Hesitate 13.80
Applied to university 11.17 | AppUni: No 2.84 | AppUni: Yes 9.32
Attitude towards becoming a music teacher 9.75 | Teacher: Absolutely 6.06 | Teacher: Reluctantly 3.66
Applied to lower ranked FHS 4.07
Academic studies 22.16 | Uni: No 2.84 | Uni: Yes 19.32
Upper secondary programme 11.32 | U-S: Music-other 2.99 | U-S: Theoretical 6.60
Social origin 6.24 Upper middle class 4.73
Mousical family 4.70 | Musical: None 3.24
Total 85.96 24.79 57.42
Axis 3 Ctr | Bottom side in the figure Ctr | Top side in the figure Ctr
Eatlier FHS 28.41 | FHS: No 10.10 [ FHS: Yes 18.31
Started playing music 10.98 | Started: 1-6 y 7.91 | Started: 7-12 y 3.04
Academic studies 5.96 | Uni: Yes 5.20
Applied to lower ranked FHS 13.62 | AppLow: Yes 10.62 | AppLow: No 3.00
Attitude towards becoming a music teacher 9.55 | Teacher: Reluctantly 4.97 | Teacher: Temporatily 4.33
Nb of records 12.07 | Records: 500- 6.32 | Records: 0-59 3.56
Social origin 7.83 Upper middle class 3.73
Total 88.42 45.12 35.97
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Table 4. Four clusters. Relative frequencies on active categories

Variable Category Insiders Inheritors Outsiders | Underdogs
Social origin Upper middle 22 6 21 4
- Subjective classification class
Middle class 40 79 50 11
Lower middle 10 7 21 54
class
Working class 28 6 6 32
Class N/A 0 1 3 0
Total 100 100 100 100
Musical family Musical: Several 39 72 44 7
Musical: One 40 18 41 32
Musical: None 21 9 12 61
Musical N/A 0 1 3 0
Total 100 100 100 100
Number of records at 500- 1 34 12 14
parental home 180-499 38 22 41 11
60-179 35 39 41 21
0-59 23 3 6 50
N/A 2 1 0 4
Total 100 100 100 100
Started playing music 1-6 y 40 42 24 4
7-12'y 81 50 58 29
13y- 8 8 18 68
N/A 1 0 0 0
Total 100 100 100 100
Public music education Public: Yes 94 84 88 32
Public: No S 16 12 68
Public: N/A 1 0 0 0
Total 100 100 100 100
Upper secondary education | U-S: Music- 22 19 6 4
program prestige
U-S: Music-other 72 72 24 39
U-S: Theoretical 6 7 53 39
U-S: Practical 0 1 18 18
Total 100 100 100 100
Previous university studies Uni: Yes 0 1 74 4
Uni: No 100 99 26 96
Total 100 100 100 100
Previous studies at Folk FHS: Yes 60 13 21 36
High Schools FHS: No 40 87 79 64
Total 100 100 100 100
Certainty in career as ProfMusic: 67 82 21 75
professional musician Certain
ProfMusic: 32 18 76 21
Hesitate
ProfMusic: N/A 1 0 3 4
Total 100 100 100 100
Attitude towards becoming | Teacher: 17 24 6 43
music teacher Absolutely
Teacher: 60 45 44 25
Temporarily
Teacher: 22 31 47 29
Reluctantly
Teacher: N/A 1 0 3 4
Total 100 100 100 100
Applied to university AppUni: Yes 18 3 44 11
AppUni: No 82 97 56 89
Total 100 100 100 100
Applied to lower ranked AppLow: Yes 49 85 47 50
Folk High School AppLow: No 44 4 41 25
AppLow: N/A 7 10 12 25
Total 100 100 100 100
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Table 5. Four clusters. Relative frequencies on supplementary categories

Variable
Category Insiders Inheritors Outsiders Underdogs Total
Gender Male 70 61 38 79 63
Female 30 39 62 21 37
Total 100 100 100 100 100
Age -18y 12 31 9 18 18
19-20y 57 54 24 54 50
21-22y 26 15 32 21 21
23y - 5 0 35 18 10
Total 100 100 100 100 100
Parents occupation — P: Music 9 31 9 4 15
“Vertically classification” P: Culture 63 51 76 57 61
P: Economy 16 10 12 7 12
P: Lower 11 6 0 29 10
P: N/A 1 1 3 4 2
Instrument Wind/Brass 13 21 15 7 15
Bass 12 16 6 36 16
Guitar 23 12 6 32 18
Piano 15 4 21 0 10
Voice 20 31 38 18 26
Drums 13 13 15 7 13
Instrument N/A 4 1 0 0 2
Total 100 100 100 100 100

(For reference to Appendix B see end of the manuscript)
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Erik Nylander & Tobias Dalberg (forthcoming) ”Jazzklass: Folkhogskolan som
intermediar utbildningsinstitution” Artikelmanus avsedd for svensksprakig pedagogisk
eller sociologisk tidskrift.

ARTIKEL IV.

Jazzklass
Folkhogskolan som intermediar utbildningsinstitution

FSkurups folkhogskolas JazzMusiklinjer
prese nt< :
Musiker och larare som undervisar pa JazzMuslkhn]cr‘na
Fredrik Kronkvist - ensemble, blas // Toi /aldo mus ori, gitars
Naggi Olin - ble // Daniel Fredriksson - ensemble //CPater Nllsson>trummor ensemble
Jens | bl nsertyv _Z/ Goran Schelin - ensemble, re; )uunrk innedom

Almaz Yebio - sang, sangcnsomblo /X Dan )ba emble /Kfr;;‘ D(‘r]mdt\j)l ano, ensemble
Lennart Persson - gehor // A as Andersson - nbl las™

Nagra av vara gastlarare:

Joe Lovano, Steve Coleman, Chris P r, Jason Marsalis, Joakim Milder, /
I | vinkel, Ingrid Jensen, Dave Liebman, Joey Calderazzo, Adam Nussbaum Bobo Stenson
an , Steve Swallow, Amanda Sedgwick, ( fs , Palle Danielsson
Linda K llerde |hl Jer y , Jacob Karlzon, Thomas Jaderlund, , Anders Jormin
Anders Kjellberg, Mattias Windemo, Thomas Gu , Kent Wenmann, Lee Konitz

Ett axplock av vara tidigare elever och ett stort gr‘attls till alla framgangar!

jvist*, Fabian Kallerdahl*, Samuel Héllkvist*, Ama [ , Ludvig Berghe
Jon Falt, in, Daniel Karlsson*, Lisen Rylander Lmn Fre N m*, Miriam Aida
" , Pernilla Andersson, Matti Ollikainen, Krister Jun sson * Almg
Josefin Cronholm*, Anders Vestergard, Klas | , Mariam Wnllentln (WI'dblr‘d&- & Peacedrums)
Pontus Winnberg, Beldina Nyadwe, ljorth, Fredrik Rundquist, Linus Lindblom
Fredrik Lindborg, Kristian Harborg, Staffan Svensson, Linda Kallerdahl *
Jeanette Lindstrém*, N ) , Johan Bertling, Jacob Karlzon*
*Jazz i Sverigevinnare
== Snart uttkar vi med Folk och Rockutbildningar i samma bertimda koncept som pa Jazzutbildningarna | Sk“rups
Besok oss pd www fhsk skurup se 0411558900 Skurups Folkhtigskola, Kyrkogatan 68, 274 33 Skurup | f()lkh()ﬂsk()la

Figur 1. Annonstext fran Skurups folkhogskolas jazzmusiklinjer
i Orkesterjournalen, 2010,#2, s. 77.

I en annons i facktidskriften Orkesterjournalen’* (2010, #2, s.77) gor Skurups
folkhogskola reklam for sina jazzmusiklinjer. Annonsen ar en halvsida lang och bestar
av en huvudrubrik och tre underrubriker. Annonsens huvudetitel - ”Skurups
folkhogskolas Jazzmusiklinjer presenterar..” — tycks anspela pa filmens varld dar

133 Orkesterjournalen grundades i oktober 1933, vilket gor den till virldens 4ldsta jazztidskrift som
fortfarande existerar. Malgruppen dr ldsare som dr intresserade av jazz pd scen och skiva. Tidskriftens
framsida har av tradition portritterat en framstidende svensk eller internationell jazzmusiker.

145
nylander-erik-140120-utkast-avh-f-slutsem.pdf, s. 145 (av 181)



kianda skadespelare enligt konventionen presenterats fore forsta aktens
hiandelseutveckling. Annonsens tre underrubriker namnger musiker och larare for
jazzlinjernas instrument- och ensemblespel, jamte en rad internationellt ryktbara
jazzmusiker som fungerat som gastlarare pa skolan samt ”ett axplock” av
framgangsrika alumni. Totalt bestar annonsen av ett sjuttiotal namn, varav ett tiotal
kvinnor.

Undersoker vi annonsen noggrannare ser vi att det bredvid namnen pa vissa av de
tidigare eleverna finns en asterisk* som visar att eleverna erhallit den prestigefyllda
”Jazz-i-Sverige”- utmarkelsen.!’* Avsandaren passar ocksd pa att rikta ett stort grattis
till alla framgéngar” till forna jazzelever vilka p4 sa sitt tycks vara en naturlig
malgrupp for annonsen. De dryga 70 namn som figurerar i meddelandet ar antagligen
relativt okdnda for de flesta svenskar och dess placering i facktidskriften
Orkesterjournalen, dess fortroliga tilltal och de manga namnangivelserna anger att
man vander sig till en bestimd men begransad lasekrets musiker och jazzkonnissorer.
Annonsen tycks vilja illustrera hur jazzlinjerna pa Skurups folkhogskola har en lang
tradition att fostra fram framgangsrika jazzartister, och darmed bli foremal for ett hogt
symbolvirde inom jazzens varld.

Dessa ansprak pa legitimitet inom jazzens varld som annonsen ger uttryck for har
ocksa visst stod av tidigare forskning pa omradet. Nylander (2010) visar till exempel
att nio av elva ”Jazz-i-Sverige”-vinnare mellan aren 2001-2010 var elever pa just
jazzlinjen vid Skurups folkhdgskola.'> Aven i Sveriges Radios pris Jazzkatten for

» Arets nykomling” dominerar Skurups alumni dren 2001-2010. Tillsammans med fore
detta elever vid Fridhems jazzlinje i Svalov svarar deltagarna for éver 90 procent av
alla utmarkelser orienterade mot yngre nyskapande svensk jazz.'>¢ Det genomsnittliga
soktrycket till Skurup och Fridhems jazzlinjer for hostterminen 2009 var dartill hela 17
respektive 18 sokande per utbildningsplats, medan motsvarande siffra for Kungliga
Musikskolans kandidatlinje i jazz var 7 sokande per utbildningsplats.!’”

Hur kommer det sig da att tva folkhogskolelinjer belagna langt ute pa den skanska
landsbygden vuxit fram som centrala reproduktionsinstanser inom det samtida svenska
jazzfaltet? Ar inte folkhogskolor till for den personliga bildningen? Och varfor detta

154 »Jazz-i-Sverige”- utmirkelsen delades ut av Rikskonserter fram till myndighetens lades ned 4r 2010.

2011 tog Svenska Jazzriksforbundet (SJR) dver priset men under delvis nya premisser.

155 Det tycks dven vara fran denna forskning som annonsmakaren hiamtat inspiration till annonseringens
uppgifter om pristagarna for ”Jazz-i-Sverige”.

156 T den fortsatta texten kommer vi att anvinda benidmningen deltagare istillet for elev nir det giller
folkhogskolorna.

157 Soktrycket for Fridhem och Skurups jazzlinjer hosten 2009 rapporteras i Nylander (2010, s.180). For
soktrycket till Kungliga Musikskolans kandidatutbildning i jazz forlitar vi oss pa uppgifter fran deras
egen arsberittelse: http://www.kmbh.se/assets/files/pdf/KMH_arsberattelse_2010.pdf (hamtad: 2013-11-
13)
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fokus pa spets men inte bredd? I den hir artikeln ska vi forsoka forsta den roll som
folkhogskolornas profillinjer i musik tillskansat sig pd jazzens filt i relation till bredare
omvandlingsprocesser for folkhogskolorna. Vi ska ocksd jamfora folkhogskolelinjerna
at med avseende pa vilka sociala grupper som anviander utbildningarna.!’*

Historisk bakgrund om rekrytering och karriar vid svenska folkhogskolor

Folkhogskolans sociala rekryteringsunderlag har dndrat karaktar genom dess snart
150-ariga historia. En viktig bakgrund till detta att folkhogskolan inte har ndgon
nationell laroplan, vilket mojliggjort for folkhogskolorna att dndra kursinnehall for att
appellera till nya malgrupper i takt med att det allmdnna skolsystemet expanderat
(Larsson, 2005b, 2013). Den forsta perioden som storskalig utbildningsinstitution var
folkhogskolorna primart till for soner till sjalvagande bondsoner (Zeuner, 2010;
Larsson, 2013). De forsta svenska folkhogskolorna Hvilan och Onnestad éppnade sina
verksamheter 1868, en tid di en Overvildigande majoritet av befolkningen bodde och
arbetade pa landsbygden (Tengberg, 1968). Swensson (1968) foreslar i
jubileumsskriften Svensk folkhogskola 100 dr att folkhogskolornas framvaxt ska
forstds i ljuset av tre genomgripande forandringar som sker i Sverige under mitten av
1800-talet; markreformerna (enskifte och, nagot senare, laga skifte), en 6kad
kapitalackumulation hos den sjalvigande bondeklassen samt
representationsreformerna (Kommunallagarna 1862 samt upploésandet av
standsriksdagen). Genom industrialiseringen och urbaniseringen, och de bredare
maktforskjutningar som intraffar i slutet pa 1800-talet dd@ dominansférhallandena inte
langre kom att vila pa jordegendom i lika hog utstrackning, kom folkhogskolornas roll
som enbart "Bondehogskolor” att bli alltmer problematisk (Larsson, 2013;
Runesdotter, 2010, s. 65ff; Sundgren, 1980, s. 1-12).

Men det var efter timligen langdragna kontroverser (se. t.ex. Sjoqvist, 1986), som
folkhogskolornas rekryteringsbas vidgades till att 4ven omfatta barn till
industriarbetare. Fran sekelskiftet 1900 och fram till 1930-talet forandras dock
folkhogskolorna successivt sin rekrytering till att i hogre grad innefatta dven arbetare
och icke-jordigande bonder (Arvidson, 1988; Larsson, 2013). Lundh Nilsson (2010, s.
100-103) visar i en historisk exposé 6ver hur folkhogskolornas kursinnehall forandrats
over tid hur de kvinnliga deltagarna visserligen vann entré till
utbildningsinstitutionerna relativt tidigt, men att de samtidigt ofta begransades i sina
studiemojligheter sa att de i hog grad begransades till yrkesorienterad traning i
lanthushallning, sl6jd och husmoderskunskap. Samtidigt var de manliga deltagarna pa

158 Artikeln har skrivits inom ramen for projektet ”Konsten att lyckas som konstnir: Socialt ursprung,
utbildning och karriar 1945-2007”. Artikelforfattarna vill dirfér passa pa och rikta ett tack till
Ovriga medarbetare involverade i detta VR-finansierade forskningsprojekt. Vi vill ocksa sarskilt passa pa
och tacka Staffan Larsson och Ann-Marie Laginder vid Linkopings Universitet samt Mikael Palme vid
Uppsala Universitet som alla bidragit till att forbattra texten genom att kommentera och kritisera ett
tidigare artikelutkast.
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de s.k. vinterkurserna i betydligt hogre utstrackning sysselsatta med det som kallades

”allman medborgerlig bildning” .15

Folkhogskolan och de kulturella filten

De svenska folkhdgskolorna kom att bli viktiga institutioner i relation till politikens
och kulturens falt. Bondernas behov av politisk-demokratisk skolning var ett viktigt
argument redan vid tiden for de forsta folkhogskolornas framvixt (Tengberg, 1968;
Runesdotter, 2010, s. 56). Senare, efter sekelskiftet 1900, ar det frimst
folkhogskolornas skolning till arbetarrorelsen och dess organisationsliv (SAP, LO,
ABF) som uppmarksammats i tidigare folkbildningsforskning, da i synnerhet
kopplingen mellan numera nedlagda Brunnsvik folkhégskola och det ledande skiktet
inom den svenska arbetarrorelsen (Berggren, 1988 s. 180-182; Helldén, 1968, s. 61,
74; Jansson, 2012).1%°

Folkhogskolornas roll i kultiveringen till litterdra och journalistiska karridrer har
studerats av litteratursociologen Lars Furuland (Furuland, 1968, s. 483ff, 1971,
Furuland & Svedjedal, 2006, s. 113ff). Furuland menar att folkhogskolans allmanna
linjeutbud tjanat som betydelsefull bildningsinstans for de skrivande yrkena (forfattare,
publicister, journalister, osv) for elever fran relativt blygsamma hemférhallanden,
primirt pojkar fran bonde- och arbetarklasshem. Den svenska arbetarlitteraturens
historia — och delar av den process som Furuland tillsammans med Svedjedal
omnamner som “parnassens demokratisering” (Furuland & Svedjedal, 2006, s. 114) -
gar i deras framstillning att ldsa som ett mote mellan de bildningsmojligheter som
oppnade sig for nya sociala grupper och de historier som de bar med sig in till sin
forfattargarning. Foljer man Furulands litterara detektivarbete in i var egen tid finns
flera kanoniserade forfattare - till exempel Sara Stridsberg, Ove Knausgard, Monika
Fagerholm, Daniel Sj6lin och Susanna Alakoski — i elevmatriklarna pa skrivarlinjerna
pa Biskops-Arno och Skurups folkhogskola (Furuland, 2007, s. 61).

Pa ett ytligt plan kan man konstatera att de forfattare som Furuland studerade
vanligtvis var verksamma pa ospecialiserade och allmanbildande linjer - vilka da
kallades for vinterkurser och sommarkurser - alltmedan dagens kulturella skolning
oftast tycks ske via sa kallade sdrskilda linjer som till exempel skrivarlinjer. Mellan

159 For en mer fullodig redogorelse av kvinnornas intag i folkhogskolevirlden rekommenderas Berit
Larssons (1997) Ljus och Upplysning dfven for kvinnan: kvinnors medborgarbildning i den svenska
folkhbgskolan 1868-1918, Goteborg: Anamma. For en statistisk redogorelse av rekryteringen till
folkhogskolans langa vinterkurser efter kon; se aven Arvidson, 1988, s. 51-52.

160 T Henrik Berggrens (1988) genomgang av studerande pa Brunnsvik fram till 1920 noterar han fyra
personer med framtridande positioner i Socialdemokraternas VU (tva ifrdn LO och tv4 fran partiet) vid
sidan av ett storre antal ledamoter, funktionarer, folkbildare, osv. Helldén (1968) konstaterade i en
undersokning fran 1967 att antalet riksdagsledamoter ur samtliga partier med folkhogskolebakgrund
motsvarade hela 19 % av riksdagsledamoéterna. Allra storst var andelen f.d. folkhogskoledeltagare inom
Socialdemokratiska Arbetarpartiet.
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tidpunkten for Furulands forskning av svenska arbetarforfattare och dessa skrivarlinjer
sker dock en rad skolreformer som skapar en bred utbildningsexpansion i den svenska
befolkningen. En rak jamforelse mellan tidpunkterna kan darfor vara direkt
vilseledande.

Den generella utbildningsékningen som intridffade under andra halvan av 1900-talet
skapade t.ex. en diskussion om ”linjedifferentiering” pa folkhogskolorna, dar vissa
menade att skolformen borde kunna forbereda for vidare hogskolestudier. Terning
(1967, s. 247) har beskrivit hur det redan under 1940-talet artikuleras ett behov av att
inrdtta sarskilda linjer pa folkhogskolorna, vilka skulle erbjuda mer specialiserad
undervisning. Specialiseringen var samtidigt kontroversiell. A ena sidan uttrycktes
farhagor for att de sarskilda linjerna skulle fa ”realskolekaraktiar”, 4 andra sidan sag
man en risk att folkhégskolan skulle harbargera regelratta ”yrkesutbildningar” - tva
”hotbilder” som fordjupade folkhogskolestudier alltsa tycks haft att navigera
emellan.'®! De studier som finns att tillgd om linjedifferentieringens effekter har pekat
pa hur det estetiska verksamhetsomradet expanderar, i synnerhet de sarskilda linjerna i
musik, nar val folkhogskolorna ges chansen att erbjuda mer specialiserad undervisning
koncentrerad till ett sarskilt amne (se t.ex. Terning, 1967, s. 251; Hartman, 1993; s.
309, 322; Larsson, 2007, s. 86ff).1%> Antalet sarskilda linjer i musik vaxer i synnerhet
mellan dren 1972 och 1990 da 26 nya folkhogskolor inridttar musiklinjer (Grandin,
2009, s. 104). Denna numerira expansion under 1970-talet bor relateras till
tillkomsten av Komvux 1968, vilken kom att bli en direkt konkurrent till

folkhogskolornas allmanna kursutbud om att erbjuda behorighetsgivande kurser.!¢3

Tillkomsten av Skurups och Fridhems jazzlinjer

Skurup och Fridhem var bland de folkhogskolor som 6ppnar musiklinjer under 1970-
talet. Fran borjan hade dessa linjer en mer allmanmusikalisk karaktir, men i slutet av

161 Forandringarna av folkhogskolornas syfte och mal sasom det verbaliserades i folkbildningstidskrifter
under 1900-talet, har tidigare analyserats utifrdn ett konstruktivistiskt perspektiv i ett delbetankande
inom ramen for SOU 2003:94; Folkbildningens sdrart? Offentlighet, forskning och folkbildares
sjalvforstdelse, Andersén, Lundin och Sundgren (2003). Utredarna konstaterar dar att kriget ocksa
medforde att storre vikt lades vid de demokratiska fragorna om medborgarskap (ibid., s. 87ff).

162 Anna Larsson (2007, s.78ff) har spérat férindringarna i folkhdgskolornas funktion till dndringar i
folkhogskolornas regelverk under 1940-talet. Larsson ar primirt intresserad av tillblivelsen av Framnis
folkhogskola samt Folkliga musikskolan i Arvika. Hon hirleder fodelsen till dessa bagge
utbildningsinstitutioner till 1950-talet da den s.k. Ingesundsstadgan tillerkinde Folkliga musikskolan i
Arvika status som folkhogskola (dven fast de i praktiken var en yrkesutbildning for
”musikinstruktorer”).

163 Andra policyforandringar av relevans for utvecklingen av estetiska speciallinjer under 1970-talet 4r
att skyldigheten att bedriva undervisning i vissa 4mnen avskaffades 1977 och kravet pd att
folkhogskoleklasserna skulle vara av en viss storlek avskaffats under 1950-talet (Arvidson, 1988, s. 43).
Relationen mellan 1900-talets skolreformer och folkhogskolans funktion har analyserats utifran ett
nyinstitutionellt perspektiv av Caroline Runesdotters (2010) i avhandlingen I otakt med tiden?
Folkhogskolan i ett fordnderligt falt.
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1970-talet 6vergdr bida musiklinjerna till mer specialiserad undervisning inom jazz
(Skurup) och rytmik (Fridhem). Verksamhetsutvecklingen verkar ha haft ett samband
med rekryteringen av en ny ldrarkdr pd musiklinjerna, och da i synnerhet
nyutexaminerade musiker och larare fran musikhogskolan i Malmo. '%* Det forsta
improvisationsbaserade programmet pa svensk hogskola var
”Improvisationspedagogutbildningen” vid Malmé Musikhogskola, vilken startade i
mitten pa 1970-talet som en av flera utbildningar med ”bimusikalisk tviamnestruktur”
(Olsson, 1993, s. 75, Arvidsson, 2011, s. 205). Den forsta drskullen av
”Improvisationspedagogutbildningen” utgjordes av jazzgruppen Nexus vars
medlemmar - Ulf Radelius, Jorgen Nilsson, Hikan Rydin och Anders Lagerl6f - mot
slutet pd 1970-talet startade sommarkurser i improvisation pa Skurups folkhogskola.
Ulf Radelius var sedan, enligt egen utsago, med om att omforma davarande
musiklinjen vid Skurups folkhogskola till att bli en mer renodlad jazzlinje vilket var en
forandring som skedde 1980.1%

Ungefar vid samma tid 6vergick dven musiklinjen vid Fridhems folkhogskola fran att
ha varit en musikterapeutisk och allmanmusikalisk kurs till att alltmer fokuserad pa
dess rytmiska och improvisationsbaserade inslag.!®® Ocksa Fridhems musiklinje har
tydliga kopplingar till Musikhogskolan i Malmo, dels genom att manga av de forsta
musikerna och musiklararna var utbildade inom rytmik pa denna hogskola, men ocksa
genom att manga av de som kom att tjanstgora pa skolan fortsatt sina karriarer dar
eller varit verksamma i bagge skolformerna parallellt.'®” Nar linjerna vid Skurup och
Fridhem i slutet pd 1970-talet gjordes om fran dess allmdanmusikaliska inriktningar till
att fokusera alltmer pa jazz- och improvisationsmusik, vilket tycks ha varit en mindre
entydig inriktning i Fridhems fall, 6kade ocksa soktrycket pa de bagge linjerna.
Eftersom antalet sokanden kom att 6verstiga antalet tillgangliga studieplatser,
inrattades det sarskilda antagningsprov, sa kallade auditions, dar kandidater fick

164 Denna bakgrundsbeskrivning av Skurup och Fridhems jazzlinjer bygger pa telefonintervjuer
genomforda med Ulf Radelius, Roger Johansson och Ann-Krestin Vernersson under vintern 2013.

165 Radelius var ocksa linjeledare pa Skurup dren 1986-1996. Fore honom hette linjeledaren Kjell Ake
Nilsson (1980-1986). Radelius eftertraddes av Bengt *Mulle” Holmqvist (1996) vilken i sin tur limnade
over till Skurups nuvarande linjeledare Fredrik Kronkvist i mitten pd 00-talet.

166 Fridhems musiklinjes initiala period 1975-1980 finns beskriven av dess grundare Kerstin Heden i
skriften Fridhems folkhogskola 1873-1998, s. 18-21. 1 den forsta kullen av mer musikterapeutiskt
orienterade kursdeltagare pd Fridhem fanns en ung tjej som hette Marie Fredriksson. Via bandet Roxette
kom denne Fredriksson sedermera att rona stora internationella framgdngar inom popmusiken.

167 Exempelvis var nuvarande rektor pd Musikhogskolan i Malmé 2013, Ann-Charlotte Carlén, ledare
for musiklinjen pa Fridhem under en tredrsperiod i begynnelsefasen. Del av det tidiga ldrarlaget var dven
Ann-Krestin Vernersson som numera ar professor i Rytmik pa samma hogskola. Efter Ann-Charlotte
Carlén var det Fridhems nuvarande rektor Roger Johansson linjeledare vid Fridhem under en lang rad
ar, dven han med musikerutbildning i botten. Under ett par ar i mitten pa 1990-talet leddes musiklinjen
av Carl-Axel Andersson (nu gehorlarare pd Malmo musikhogskola) och Anna Arvidsson,
Rytmikpedagog utbildad pda Malmo Musikhogskola, for att fran och med 1999 komma under ledning
av Mats Holtne, som dven tjanstgor som Gitarrlirare pd Malmo Musikhogskolas jazzmusikerutbildning.
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provspela for intrade. Vil antagen gav folkhogskolelinjerna relativt stort utrymme for
ensemblespel och mer informella lirandepraktiker, ndgot som inte betonades i lika hog
utstrackning pa de flesta musikkonservatorier vid denna tid, da dessa dominerades av
konservatorietraditionens traderingsideal och ett lirande baserat pa noter (Olsson,
1993, s. 134-136; Larsson, 2007; s. 144-145).18 Sedan 1980 fram tills idag har Skurup
och Fridhems jazzlinjer bade konkurrerat och samarbetat kring fragor om till exempel
personal- och studentrekrytering, turnéer och internationella samarbeten. Bada
musiklinjerna dr ocksa medlemmar i det internationella nitverket International
Association Schools of Jazz (IAS]) som triffas arligen for att utbyta tankar och idéer
om jazzutbildningar samt jamma ihop Over nationsgrinserna.

Ett utbildningssociologiskt perspektiv

Inom utbildningssociologiska perspektiv stalls ofta fragor om hur fordelningen av olika
slags tillgdngar i samhallet relaterar till positioner inom utbildningssystemet. Ett
centralt tema 4r siledes de utbildningsstrategier genom vilka olika sociala grupper
forsoker aterskapa en position pa arbetsmarknaden (se t.ex. Bourdieu & Boltanski,
1985). I en svensk kontext har utbildningssociologen Mikael Palme i avhandlingen Det
kulturella kapitalet (2008) undersokt hur sociala och kulturella hierarkier tar sig
uttryck i rekryteringen till svenska gymnasieskolor i Stockholmsomradet. Palme har,
inspirerad av Pierre Bourdieu, lanserat begreppet utbildningslandskap for att beskriva
ett strukturerat falt ”dar utbildningsinstitutioner och utbildningar med olika historia
befinner sig pa olika avstand fran varandra, horisontellt sival som pa hojden, och i
vilket individen efter formaga forflyttar sig” (Palme, 2008, s. 13). En viktig teoretisk
utgangspunkt dr att enskilda utbildningar far en position i relation till andra
utbildningar i funktion av vilka grupper som befolkar dem, med andra ord far de en
mening socialt och relationellt. Utbildningslandskapet kan i detta perspektiv betraktas
som strukturerade rum vilka uppvisar bade horisontella och vertikala skillnader i
termer av socialt anvandande.

Att utforska utbildningslandskapet utifran detta relationella utbildningssociologiska
perspektiv forutsatter empiriska fallstudier. Vid sidan av Palmes undersokningar av
Stockholms gymnasieskolor foreligger daven ett par fordjupade studier av estetiskt
profilerade gymnasieutbildningar (Borjesson, 2012a, 2012b) samt en fallstudie dar de
sociala konturerna av Uppsalas gymnasieskolelandskap avtecknas med hjilp av
statistiska korrespondensanalyser (Lidegran, 2010). Aven det hogre
utbildningslandskapet med universitet och hogskolor har kartlagts empiriskt vad
betraffar dess vertikala och horisontella relationer (Broady & Palme, 1992; Broady,
Borjesson, Palme, 2002). Resultaten pavisar vissa likheter med de statistiska

168 Bengt Olsson (1993) argumenterar i sin avhandling om SAMUS-utbildningarna 1971-1979, bland
vilka vi finner just Malmos improvisationspedagogutbildning fran och med mitten pa 1970-talet, att
utbildningsinnehdllet dir uppvisade bade skillnader och likheter i férhéllande till
konservatorietraditionen. Olsson stiller det han kallar ”traditionell” eller *reproducerande”
konservatorieutbildning mot ndgot han kallar ”det kreativa idealet”, vilket delvis ses som inforlivat i de
tidiga hogskoleutbildningarna involverade i SAMUS, vilka senare gradvis inforlivas i
Konservatorietraditionens lirandepraxis.
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kartlaggningarna av gymnasieskolan. Palme sammanfattar tre skiljelinjer som tycks
skapa bestaende skillnader i det svenska utbildningslandskapets sociala topografi
(Palme, 2008, s. 156). Den forsta strukturella motsattningen ar bekonad och skiljer ut
manligt dominerade utbildningar fran kvinnliga motsvarigheter. En andra motsittning
star mellan utbildningar for elitens barn och de utbildningar som rekryterar fran
betydligt bredare samhallslager. Till sist tycks det finnas en svag men observerbar
motsittning mellan utbildningar som star ekonomins falt nara och andra utbildningar
som har en storre narhet till kulturens produktionsfalt.®’

Inspirerade av dessa studier, har vi hir tankt utforska hur den sociala anvindningen av
Skurup och Fridhems jazzlinjer ser ut om de jamférs med 6vriga musiklinjer och
folkhogskolans rekryteringsbas i vidare mening.'”° Innebar dessa jazzutbildningars
status som reproduktionsinstanser for samtida jazzelit att de rekryterar deltagare fran
andra sociala grupper dn 6vriga musiklinjer och folkhogskolan i stort? Och vad
kannetecknar studieforloppen i dessa folkhogskolekohorter om man relaterar dem till
de musikorienterade program som hogskolorna erbjuder? For att svara pa hur den
sociala anvandningen av folkhogskolan och dess differentierade linjeutbud relaterar till
klass, kon och studiemeriter behovs kvantitativa utbildningssociologiska metoder.

Att 6verhuvudtaget studera folkhogskolornas verksamhet med hjilp av kvantitativa
utbildningssociologiska metoder dr ovanligt, dtminstone i var nartid. Det gar dock att
identifiera ett par sociologiska studier av folkhogskolan som diskuterar sociala
rekryteringsmonster och dess ”forberedande” position i utbildningssystemet.
Sociologerna Jonsson och Gahler (1995) har till exempel, inom ramen for en statlig
utredning av vuxenutbildning och folkbildning, undersokt folkhégskolans rekrytering
med hjilp av regressionsanalyser baserade pa telefonintervjuer genomforda med ett
urval deltagare. De finner att den grupp som ar tydligast Overrepresenterade pa
folkhogskolan dr de funktionshindrade. I relation till yrkeskategorier finner Jonsson
och Gahler (1995) en relativt jamn klassmassig fordelning vad betraffar
folkhogskolestudier. Jonsson och Gahlers (1995) resultat 4r dock synnerligen
svartydda, inte minst eftersom de i analysen inte skiljer mellan olika typer av
folkhogskolestudier. Det gar exempelvis att misstinka att eventuella sociala skiljelinjer
som finns mellan folkhogskolans olika amnen och linjeprofiler goms i den
allomfattande kategori Jonsson och Gahler (1995) i undersokningen kallar

”folkhogskola”.

169 Filt kan hir, i enlighet med Broadys (1991, s. 270) forslag till minidefinition, betraktas som ”ett
system av relationer mellan positioner besatta av specialiserade agenter och institutioner som strider om
nagot for dem gemensamt”. For ett liknande definitionsforslag av faltbegreppet forankrat i Bourdieus
mer kultursociologiska arbeten, se Sapiro, 2010, s. xi.

170 Detta har rest en del frigor av metodologisk karaktir om hur man egentligen ska g tillviga for att
undersoka dessa specifika folkhogskolelinjer; ska man relatera dem till folkhogskolan i helhet och
studera dem pa ett liknande satt som utbildningssociologer studerat bade den svenska gymnasieskolan
och hogskolan? Eller ska man snarare forstd dem genom deras positioner i forhéllande till jazzmusikens
falt? Vi har i denna artikel framst undersokt de utbildningssociologiska aspekterna av jazzlinjerna, och
levererar bara i mindre utstrdckning ett svar pa utbildningarnas relation till jazzens produktionsfilt.
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Det gar ocksa att urskilja ett par mer avgransade analyser av de sarskilda
folkhogskolelinjerna med estetisk profil. Genom att fokusera pa skarningspunkten
mellan konstens falt och dess vad som kallas ”forberedande utbildningar” har
Melldahl (2012) pavisat hur folkhogskolor och studieférbund etablerat sig inom det
organisatoriskt heterogena segment som forbereder till de mest prestigefyllda
konstutbildningarna. Melldahl (2012) undersoker vilka utbildningsbakgrunder som
dominerat bland studenterna pa Kungliga Konsthogskolan 1938-1984, den
dominerande konstskolan for Sveriges del, och finner att behovet av forberedande
utbildningar 6kar under undersokningsperioden men att endast ett fatal av alla skolor
som lanserar sig sjalva som forberedande i realiteten fungerar som sddana, dvs. att
deltagarna verkligen tar sig vidare till den mest betydelsefulla hégskoleutbildningen.
Melldahl (2012) visar att det finns en tydlig hierarki mellan de olika
preparandutbildningarna som vuxit fram, dar folkhogskolorna i bildkonstens
utbildningssystem konkurrerar med manga klassiska malarskolor och fristaende
konstutbildningar.”!

Pa musikens omrade har musikpedagoger belyst hur Framnas folkhogskola rekryterat
deltagare vid tva tidpunkter under 1900-talet. Dels har Brandstrom och Wiklund
(1996) analyserat rekryteringen till Framnis musiklinje under ldsaret 1990-1991 och
dels har Brandstrom (2006) gjort en mer historiskt orienterad undersokning av
rekryteringsbasen for musikerutbildningen pa Framnis Folkhogskola aren 1952-1957.
Jamfor man resultaten av Brandstroms bada undersokningar ser vi att rekryteringen till
Framnis musikundervisning tycks genomgatt en forandring vad betraffar vilka sociala
grupper som anvant sig av utbildningen. I undersokningsperioden 1952-1957
domineras musiklinjen av studerandegrupper med ursprung i arbetar- och
bondefamiljer, medan urvalsgruppen fran 1990-1991 domineras av deltagare fran
familjer som forsorjer sig som tjansteman och ldrare. En annan observerbar skillnad ar
att Framndas musiklinje i borjan av nittiotalet rekryterade ungefir lika manga kvinnor
och min, alltmedan deras matriklar mellan dren 1952-1957 bestdr av mer an dubbelt
sd mdnga min som kvinnor. I jimférelserna mellan musiklararutbildningen pa
Musikhogskolan och Musiklinjen pa Framnis folkhogskola 1990/1991 visar att
musiklararutbildningen har en betydligt mer provinsiell rekrytering i kontrast till
musikerlinjen som da var mer riksrekryterande. Pedagogutbildningarna visade sig
ocksa i jamforelse med folkhogskolans musiklinje vara mer dominerad av kvinnor
(Brandstrom & Wiklund, 19935, s 130ff).

Nylander (2010) har kartlagt samtliga folkhogskolelinjer i musik i var nartid och visat
hur utbildningarna fatt karaktiren av ett utbildningslandskap med bade breda
allmanmusikaliska linjer och elitlinjer inriktad pd mer avancerad musikalisk forkovran.
Nylander (2010) undersokte soktrycket till samtliga musiklinjer pa folkhogskoleniva
hostterminen 2009 och fann att jazzprogrammen vid Fridhems och Skurups

71 Borjesson (2012a, 2012b) har som tidigare patalats tva artiklar i samma antologi som kompletterar
Melldahls (2012) analys av Konsthogskolans rekrytering, bland annat genom att betona de estetiska
gymnasieprogrammens roll och gradvisa expansion under 1990- och 2000-talet som diskuteras mer
ingdende langre fram i artikeln. For en analys av praktisk-estetiska amnenas inslag pa folkhogskolan i
bredare mening se Hartman (1993).
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folkhogskolor dr de mest selekterade linjerna bland folkhogskolelinjerna med
musikprofil. Nylander (2010) menar att den selektiva rekryteringen indikerar att
utbildningarna tillerkanns ett hogt symboliskt varde och fragar sig om
folkhogskolornas musiklinjer haller pa att utvecklas till en typ av ”estetiska college”
skiktade mellan elit- och massutbildningar.!”>

Forskningsdesign och datamaterial

Mot bakgrund av den relativa avsaknaden av tidigare forskning pa omradet finns det
anledning att analysera hur folkhogskolans rekryteringsunderlag ser ut om man tar
hansyn till vilken linje individerna 4r antagen vid, vilken social bakgrund de har och
vart de tar vagen efter avslutad utbildning. I var analys har vi koncentrerat oss pa
rekryteringen till Skurup och Fridbhems jazzlinjer, vilka sitts i relation till rekryteringen
vid ovriga musiklinjer samt rekryteringen till allmdn linje. Anledningen till att vi
koncentrerat oss pa rekryteringen till, och karriarvagarna fran Skurup och Fridhems
jazzlinjer har att gora med deras dominerande stillning bland de forberedande
utbildningarna i musik och centrala position inom svensk jazz (Nylander, 2010).

Att studera forberedande elitutbildningar 4r sarskilt angeldget, inte minst eftersom
tidigare forskning pekat pd att selektionen under forberedelsearen kan var vl sa
viktiga som den hogre utbildningen for att reproducera maktrelationer och kulturella
vardehierarkier (se t.ex. Bourdieu, 1995; Cookson & Persell, 1985). For svenskt
vidkommande associeras nog forberedande elitutbildningar primart med riksinternat
for den ekonomiska eliten, sisom Lundsberg eller Sigtuna (se t.ex. Sandgren, 2010,
Hellstrom, 2013). Nagot mindre uppmarksammade ar skolor som harbargerar
kulturelitens barn sasom, i gymnasieskolornas fall, S6dra Latins estetprogram pa
Sodermalm i centrala Stockholm (se t.ex. Palme, 2008, s. 146ff).

I vilken man folkhogskolorna kan fogas in i de utbildningsstrategier som de kulturella
fraktionerna av medelklassen och hogre klasser i bredare mening anammar later vi hir
vara en oppen fraga. Anledningen till varfor en jimforelse mellan de strangt
selekterade utbildningslinjerna i jazz kan vara intressanta att jamfora med andra
musiklinjer och allminna linjer pa folkhogskolor ar teoretiskt motiverad genom att vi
valt att studera utbildningslandskapet relationellt. En annan orsak till varfor var
statistiska jamforelse konstruerats pa detta vis beror pa att folkhogskolorna ofta
rymmer flera typer studerandeprofiler under ett och samma tak. Eftersom
folkhogskolornas utbildningar i tidigare analyser ibland klumpats ihop till en och
samma kategori (Jonsson och Gahler, 1995) kan det vara intressant att undersoka pa
vilka sitt rekryteringen till de olika linjerna skiljer sig 4t.

Vi har valt att benamna samtliga undersokta folkhogskoleprofiler som linjer for att
markera att larandet ar relativt utstrackt i tiden och att studierna oftast bedrivs i en
internatmiljo. Vi har foljaktligen ocksa avgransat studien sd att folkhogskolornas

172 Hostterminen 2009 var det hela 50 folkhogskolor som erbjod musiklinjer och det sammanlagda
antalet genreprofiler uppgick da till 90 stycken (Nylander, 2010).
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sommarkurser, distanskurser, sarskilda kortkurser och deras uppdragsutbildningar inte
ingar i den statistiska dataredovisningen. De sarskilda musiklinjerna som star i fokus
for undersokningen loper normalt mellan en till tre terminer, 4ven om det ar langt ifran
sjalvklart att individerna stannar pa samma musiklinje under hela den period de ar
aktiva pa folkhogskola. Nylander & Melldahl (2013) visar till exempel att det ar
vanligt att individerna pa musiklinjer med lagre informell status soker sig vidare till
musiklinjer pa andra folkhogskolor med storre ryktbarhet. De allminna linjerna pa
folkhogskola dr vanligtvis, och till skillnad fran det sarskilda linjeutbudet, inte helt
specialiserade till ett enda amne som sag studier i jazzmusik eller bildkonst. Istallet
syftar den allmdnna kursprofilen pa folkhogskolorna till att komplettera (tidigare dven
starka) de betyg som eleverna fatt pa gymnasiet. 17

Fragorna som vi soker svar pa ror, for det forsta, hur vi kan forsta Skurup och
Fridhems framskjutna positioner inom jazzens produktionsfilt i relation till
folkhogskolans mer allmidnna historiska utveckling, i synnerhet utvecklingen pa det
estetiska verksamhetsomradet de senaste tva decennierna. Har utforskar vi bland
studerandevolymerna inom det estetiska omradet i relation till de svenska
gymnasieskolornas transformation. En andra friga handlar om vad som karaktariserar
rekryteringen till Skurup och Fridhems jazzlinjer om man jamfér dem med 6vriga
musiklinjer, och med folkhogskolans rekrytering i dess helhet. Huvudsakligen svarar vi
pa den fragan genom att studera deltagarmonster baserade pa klass och kon. Till sist
analyserar vi vilken roll Skurups och Fridhems jazzlinjer har for framgang till annan
hogre utbildning som kan anses central for intradet pa musikens falt. Har har vi
sammanfort vara folkhogskoledata med hogskoleregistret for att se i vilken man
deltagarna tar sig vidare for att studera pa musikerprogram och
musiklararutbildningar.

I var framstillning kommer vi forst att presentera mer 6vergripande statistik om hur
studerandevolymerna pa folkhogskolornas estetiska linjer samt allmanna linjer
forandrats under de senaste tjugo aren. Darefter foljer en analys av musikdeltagarnas
sociala ursprung, vilket vi baserar pa uppgifter om forialdrarnas yrken hamtade fran
Folk- och bostadsrikningarnas register.!”* Sedan foljer en analys av de genusmonster
som praglar rekryteringen till musiklinjerna och folkhogskolan i stort.'”® Den sista

173 Det finns dven allminna linjer pa folkhogskola som 4r pa grundskoleniva och ater andra som vinder
sig sarskilt till [ingtidsarbetslosa eller elever med olika former av diagnoser (t.ex. Asperger). En annan
variant pa allman linje ar kurser dir man kompletterar gymnasiebetygen genom att samtidigt utova en
estetisk verksamhet, sdsom att spela musik eller arbeta med keramik. Dessa hybrid-utbildningar sorteras
har under allmin linje da de i huvudsak betraktas som inriktade pa formell hogskolebehorighet.

174 Uppgifter om forildrars yrke har foretridelsevis hamtats fran Folk- och bostadsrikningen (FoB)
1990. Om uppgifter saknats just detta ar har uppgifter hamtats fran den FoB dar det senast fanns
uppgifter. For att forenkla framstallningen har vi valt att sammanfatta det sociala ursprunget i en
variabel som anger hushadllets yrkesposition.

175 Har har vi utéver SCBs register data, dven anvint elevmatriklar éver antagna deltagare pa Skurups
och Fridhems jazzmusiklinjer under perioden 1992-2010. Anledningen till att vi emellanat slagit ihop
deltagarkohorterna vid Skurup och Fridhem jazzlinjer i analysen ar for att de tillsammans bildar ett stort
nog underlag i antal individer raknat for att gora kvantitativa jimforelser meningsfulla. De har dartill en
snarlik rekrytering socialt sett.
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aspekten som undersoks empiriskt ror deltagarnas fortsatta karriarvigar inom
hogskolesystemet. Har har vi valt att koncentrera undersokningen till de som ar aktiva
pa de sarskilda musiklinjerna och deras studiegang mot musikrelaterade
hogskolestudier (musikerprogram och musiklararutbildning). Valet att dgna sig at
hogskolestudier kan goras vid olika tidpunkter i en livsbana varfor det ar en
metodologisk utmaning att ge en heltickande bild av dessa studieférlopp. Exempelvis
finns det en tidsbegransning for hur langt fram hogskoleregistret stracker sig i tiden,
vilket ocksa dr en av anledningarna till varfor vi gétt tillbaka till att undersoka
studiekohorterna 2000-2002. Fragan om den fortsatta studiebanan ar darfor
formulerad sa att den fangar upp hur manga deltagare fran en viss kohort som har
paborjat hogskolestudier inom en given tidsram. Avslutningsvis finns en
sammanfattande analys dar vi testar olika sitt att generalisera och forstd vara resultat,
sarskilt i relation till tidigare utbildningssociologisk forskning pa omradet. 176

Gymnasiets avreglering och folkhogskolornas estetisering

Rekryteringsunderlaget till folkhogskolornas linjer bor ocksa relateras till
gymnasieskolornas verksamhet, eftersom det i huvudsak ar dom som forser
folkhogskolorna med deltagare. Som vi sdag i bakgrundsbeskrivningen far de allmanna
linjerna pa folkhogskolorna under 1950-atlet sallskap av sarskilda linjer dar
undervisningen 4r koncentrerad till enskilda amnen, pafallande ofta inom estetiska
verksamhetsomradena (musik, teater, konst). Om vi undersoker antalet deltagare i de
sarskilda linjerna i estetik i var egen nartid, ser vi att musikstudierna forefaller vara del
av en bredare tillvixtokning for de estetiska linjerna pa folkhogskola de senaste tva
decennierna.

Av Figur 1 framgar att bara mellan dren 1997 och 2012 sker en markant
tillvaxtokning av antalet deltagare pa de sirskilda linjerna inom det estetiska
verksamhetsomradet. Under hostterminen 1997 lag antalet deltagare pa
folkhogskolornas estetiskt orienterade sarskilda linjer pa 4 043 stycken, for att hosten
2012 uppga till 5 749 deltagare. Det ir en tillvixtokning pd nirmare 50 procent. Aven
om andelen av varje given gymnasiekull som gar vidare till dessa estetiskt orienterade
folkhogskolelinjer fortfarande 4r timligen blygsam om man relaterar dem till hela
studentpopulationen, dr expansionen under detta femtonarsintervall anda
anmarkningsvard. Storst av de estetiska inriktningarna dr den musikinriktade, vilken
svarar for drygt en tredjedel av alla estetiskt verksamma deltagare pa folkhogskolans
sarskilda linjer.'””

176 CSNs sirskilda studiestodsform for folkhogskolestudier 4r en annan betydelsefull faktor for att forsta
folkhogskolornas rekrytering, For att bli fullt studiemedelsberattigad pa folkhogskola skall man vara 20
ar. Innan 20 ar fyllda har man ratt till ett mindre studiebidrag (1050 kr/mén) samt ett
inackorderingsbidrag pa ca. 1500 kr/mdnad. Mer om detta regelverk finns pa:
http://www.folkhogskola.nu/Documents/Studiestod_folkhogskolestuderande_2013.pdf

177 Utrdkningen av andelen musikstudier inom det estetiska verksamhetsomradet bygger pa SCB-statistik
fran studiedret 2009. Borjesson (2012) finner i sin undersokning av avgangselever i gymnasiet med
estetisk profil att de svarar for ca. 7% av alla elever 2008. Detta ger en tydlig bild att esteterna, trots
den samtida volymokningen, fortfarande svarar for en timligen blygsam del av den totala populationen.
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Figur 1. Antalet deltagare i folkhogskolornas sirskilda linjeutbud inom det estetiska
verksamhetsomradet, 1997-2012
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En tolkning av denna utvecklingstrend ar att den efterfragestyrda utbildningsmarknad
som initierades genom skolreformerna pa 1990-talet 6ppnat upp for alltfler riskfyllda
utbildningssatsningar inriktade mot musik och annan estetisk verksamhet. 1”® Nar val
antalet avgangselever pa gymnasieskolornas estetprogram okat i den omfattning som
skett under 1990- talet och tidiga 2000-talet 6kar ocksa efterfragan pa eftergymnasiala
specialiseringsmojligheter. Borjesson (2012b) visar till exempel att antalet
avgangselever fran olika estetiska inriktningar pa gymnasiet mellan dren 1987- 1995
pendlade mellan 600 och 1000 stycken, for att vid ingdngen pa 2008 ligga pa cirka 5
800 individer. Musik utgor den storsta inriktningen dven bland gymnasiets estetiska
profiler, med dryga 2000 avgangselever ar 2008.

Inom den hogre utbildningen som sker vid musikkonservatorier, konstakademier och
teaterhogskolor ckade inte antagningskvoterna under samma period for att mota
volymokningarna fran gymnasienivan. En rimlig hypotes dr siledes att det i hog
utstrackning varit folkhogskolornas sarskilda linjer i estetik som kom att harbargera

178 For en redogorelse av den simultana marknadisering och decentralisering som skett av den svenska

gymnasiesektorn, se t.ex. Lisbeth Lundahl (2011) ”The emergence of a Swedish school market”. Richard
Hatcher & Ken Jones (red.) No country for the young: Education from New Labour to the Coalition.
London: Tufnell Press. p. 37-50.
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dessa kulturellt orienterade ungdomskullar.!” De mest exklusiva
universitetsprogrammen inom musik, konst, dans, och teater har dartill ofta mycket
strang selektion baserat pa auditions eller arbetsprover, varfor forberedande
folkhogskolestudier kan vara ett sitt att havda sig i den tuffa konkurrens som rader till
de mest vialrenommerade hogskoleutbildningarna (Nylander, 2010; Borjesson 2012a;
Borjesson 2012b; Melldahl, 2012, Nylander & Melldahl, 2013).

Undersoker vi antalet deltagare som gatt de langre allmanna linjerna mellan aren 1997-
2012 ser vi att dessa profiler fortfarande dr volymmassigt storst. Av Figur 2. framgar
att de allmédnna linjerna hade en sammanlagd deltagarbas for hosten 2012 pa 11 270
individer. Men vi ser ocksa hur de hoga volymerna pa folkhogskolans allmanna linjer
hade pa 1990-talet inleder en vikande trend i slutet pa 1990-talet vilken tycks fortsitta
under 2000-talet. Under hela perioden 1997-2012 har antalet deltagare pa allman linje
minskat med 37 procent.!®

Figur 2. Antalet deltagare i folkhogskolornas allmianna linjeutbud, 1997-2012
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Sammanfattningsvis kan vi konstatera att studerandevolymerna pa allmin linje och
estetiska profillinjer gatt i motsatta riktningar de senaste tva decennierna. Medan
antalet deltagare pa de allmanna linjerna har en negativ trend, har de sarskilda linjerna
inom det estetiska amnesomradet en positiv utvecklingskurva. Eftersom det ror sig om

17 Denna tolkning bygger pa antagandet att volymokningarna pa gymnasiet och folkhégskolan har med
varandra att gora, men det gdr inte att pavisa ndgra kausala orsakssamband har. Alternativt kan man
tolka monstren som parallella férdndringar som i sa fall bygger pa ett generellt okat intresse for musik
och estetik i olika delar av utbildningsystemet.

180 Det relativt hoga antalet deltagare pd allminna linjer noterad frin hosten 1997 beror delvis pd
?Kunskapslyftet” en politisk satsning som syftade till att minska arbetslésheten och kompetensutveckla
delar av befolkningen. Vi har séledes i statistiken inkluderat den grupp som inom svensk
utbildningsnomenklatur kategoriserades under ”Sarskild utbildningssatsning”.
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mycket olika typer av estetiska studier som bedrivs pa folkhogskolorna bor man dven
studera varje enskilt amnesomrade for sig. I nastfoljande stycke kommer vi att redovisa
deskriptiv statistik 6ver rekryteringen till och karridrviagarna fran folkhogskolans
musiklinjer, differentierat mellan Skurup och Fridhems jazzlinjer och 6vriga
musiklinjer. Vi kommer ocksa att presentera statistiken for allmin linje, eftersom det
ar folkhogskolornas storsta kursverksamhet volymmassigt sett.

Klass, kon och karriar i folkhogskolevarlden

I nedanstaende Figur 3. ser vi hur rekryteringen till folkhogskolornas olika linjer sag ut
mellan aren 2000-2002 om man tar hansyn till en klassindelning baserad pa
foraldrarnas yrken. I redovisningen har vi for att forenkla framstillningen delat in
hushallen till en samlad yrkesposition indelad i fyra grovt sorterade sociala grupper,
beroende pa fordelningen av ekonomiska och utbildningsmaissiga tillgangar inom
respektive yrkesgrupp. Till lagre medelklass och arbetarklass har vi fort yrkesgrupper
som kvalificerade och okvalificerade arbetare i produktion, bonder, smaforetagare och
kontorsanstillda, for att nimna nagra. I kategorin medelklass har vi samlat yrken som
tekniker, tjansteman, klassldrare och journalister. Bland hogre klass ingar yrken som
lakare, universitetsprofessor, jurister och foretagsledare. '8! Resultaten illustrerar hur
folkhogskolans linjedifferentiering, dtminstone vid ett fokus pa rekryteringen inom det
musikinriktade amnesprofilerna, i hog utstrackning kommit att anvindas av olika
sociala grupper beroende pa deltagarnas klassursprung. Medan allmin linje i huvudsak
rekryterar deltagare fran ligre medelklass och arbetarklass, karaktariseras
musiklinjerna av en medelklassorienterad rekryteringsbas. Vi ser ocksa en observerbar
skillnad mellan elitlinjerna i jazz pa Skurup och Fridhem, vilka domineras av sociala
grupper kategoriserade som “hogre klass”, i synnerhet genom en Overrepresentation av
likarbarn och universitets- och dmneslararbarn, och de 6vriga musiklinjerna som har
en nagot starkare representation fran medelklassen, lagre medelklass och arbetarklass.
Skarpast dr den sociala kontrasten mellan jazzelitlinjerna och de allmdnna linjerna,
vilka i klasshianseende i mangt och mycket ar varandras inverterade spegelbilder.

181 For en diskussion om vilka sociala klassificeringar som ligger till grund for vara analyser, se Borjesson
(20065 s. 256). I relation till mer klassisk klassteori motsvarar var yrkesindelningsprincip hir (3+1) till
viss del Webers (1983) modell av fyra samhallsklasser: (i) arbetarklass, (ii) smadbourgeoisien, (iii)

egendomslosa intellektuella och specialisterna (tekniker, tjansteman, etc.) samt (iv) de besuttna och
bildade klasserna.
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Figur. 3 Rekrytering till Fridhem och Skurup jazzlinjer, 6vriga musiklinjer och
allmanna linjer. Baserat pa dominansprincip for foraldrarnas yrken, grupperat
hierarkiskt och i procent efter 4 sociala grupper, 2000-2002.

50,0

45,0 -

40,0 - B Hogre klass

35,0 -

30,0 7 ¥ Medelklass

25,0 -

20,0 -

15,0 - Ligre medelklass och
10,0 - arbetarklass

5,0 - ® Ovriga, ej forvirvsarbetande
0,0 -

Fridhem och  Ovriga Musiklinjer Folkhdgskolans
Skurups Jazzlinjer allminna linjer

Viljer man istillet att undersoka vilka horisontella strukturer som praglar deltagandet
pa folkhogskolelinjerna, kompletteras denna vertikala uppdelningsprincip med en
annan som bygger pa information om forildrarnas yrken (se: Appendix 1.). Den grova
klassegregering som linjedifferentieringen visade sig vila pd ovan, doljer exempelvis att
musiklinjedeltagarna i hog utstrackning kommer fran familjer som livnir sig som
larare, i synnerhet universitets- och amneslarare, och tjinsteman av olika slag. Andra
sociala grupper som ar klart 6verrepresenterade i gruppen jazzelitdeltagare ar
konstproducenter och journalister, vilka tillsammans svarar for 8 procent i
elitkohorten, vilket kan jamforas med de dryga 2 procent ibland de allmidnna
studiekohorterna.!®? Deltagarna pa allmin linje har i mycket hogre utstrackning
foridldrar vars yrkessammansittning koncentrerar sig till kvalificerat och okvalificerat
arbete inom produktions- och servicesektorn. P4 sa sitt foljer de allmanna linjerna i
storre grad yrkesfordelningen i den svenska befolkningen i dess helhet.

For att komplettera analyserna av yrke kan man undersoka forialdrarnas utbildning i
respektive studerandekategori. Av denna statistik (Appendix 2.) framgar att modrarna
och faderna till deltagarna pa Skurup och Fridhems jazzlinjer i 6ver 35 procent av alla
registrerade fall har en eftergymnasial utbildning pa 3 ar eller langre. For 6vriga
musiklinjernas del ar motsvarande ”akademikerkvot” 26 procent for fiderna
respektive 21 procent for modrarna.!® Undersoker vi hur stor andel av de allmanna

182 Inslaget av 6verrepresentation av konstproducenter och journalister liknar férévrigt resultaten fran
Borjessons (2012b, s. 97-98) studie om rekryteringen av studenter i hogre utbildningar pa bildkonstens
omrade.

183 De sirskilda musiklinjerna i stort uppvisar pa ett sitt timligen snarlika monster som jazzlinjerna vid
Skurup och Fridhem, dven om utbildningsmeriterna ar ndgot lagre oavsett om man mater modrarnas
och fidernas sida. Antagligen delvis for att olika musikaliska utbildningsinriktningar slar ut varandra i
statistiken. Ovriga musiklinjer r ju hir en synnerligen heterogen kategori som inkluderar allt fran linjer
i klassisk musik, folkmusik, hiphop och musikalmusik.
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linjens deltagare som har en mor eller far med en eftergymnasial utbildning pa 3 ar
eller langre svarar denna grupp for 6 respektive 7,5 procent. Detta utfall bekraftar
bilden av folkhogskolans interna klassklyvnad mellan sarskilda musiklinjer och
allminna linjer. De vanligast registrerade utbildningsbakgrunden hos
foraldragrupperna pa allman linje, liksom i folkhégskolan i sin helhet, visar sig vara en
gymnasial utbildning pa 2 ar.

Utover klassfaktorer och kulturellt kapital, har tidigare forskning pavisat att det
svenska utbildningslandskapet ar timligen strangt genussegregerat (se t.ex. Stanfors,
2003; Lofstrom, 2004, s. 91ff; Wernerson, 2006), dvs. att skolor och specifika linjer
ofta halls isir, och haller isar, deltagare beroende pa bekonade rekryteringsstukturer.
Undersoker vi hur var 6vergripande linjeindelning forhaller sig till konsstrukturer dren
2000-2002, framtrader jazzlinjerna vid Skurup och Fridhem som forhallandevis
manliga bastioner. Medan folkhogskolan i sin helhet under undersékningsperioden
dominerades av kvinnliga deltagare, var den kvinnliga representationen pa
jazzelitlinjerna inte mer dn 20 %. I Figur 4. ser vi ocksa att Fridhem och Skurup
jazzlinjer skiljer sig fran det generella monstret pa de sarskilda musiklinjerna, vilka
sammantaget uppvisar en jamn rekrytering i relation till kon.

Figur 4. Rekrytering till Fridhem och Skurups jazzlinjer, 6vriga musiklinjer, allmdnna
linjer samt folkhogskolan i dess helhet. Grupperad efter kon, ar 2000-2002.
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For att undersoka hur genusmonstren pa jazzelitutbildningarna forandras over tid, kan
vi ta hjdlp av elevmatriklarna fran de tva folkhogskolorna mellan dren 1992 till 2010. I
Figur §. ser vi att badde Fridhem och Skurup jazzutbildningar linge varit
mansdominerade linjer. Mellan aren 1992 och 2005 tar Fridhem och Skurup in mellan
12 och 25 mén per 4r, medan antalet kvinnor pendlar mellan en och fem. Ar 1999
infor Fridhem en sarskild ”Musiklinje for Kvinnliga instrumentalister” (MKI) som
pressar tillbaka mansdominansen nigot om man fokuserar pa antal. Denna sirskilda
utbildningsform for kvinnliga instrumentalister fungerade dock i realiteten som en
forberedelseutbildning till den ordinarie ”jazzmusiklinjen” — vilken trots denna
konstruktion fortsitter sin manliga slagsida.
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Figur 5. Antalet manliga och kvinnliga deltagare vid Fridhem och Skurups jazzlinjer,
aren 1992-2010, glidande medelvarde.'$*
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* MKI-Fridhem stod for ”Musiklinjen for kvinnliga instrumentalister” vilket var en speciallinje som
erbjods som forberedelsedr for kvinnliga instrumentalister som ville studera jazz pd Fridhem. Numera
har Fridhem lagt ned ”MKI” med hinvisning till vikande soktryck.

Skillnaden i den konsmassiga rekryteringen kan tolkas som att de prestigefyllda
jazzlinjerna vid Skurup och Fridhem lange bidragit till att aterskapa en mycket rigid
genusarbetsdelning inom svensk jazz, eftersom det i huvudsak 4r pa sing som kvinnor
blivit antagna och i huvudsak bland instrumentalisterna som man aterfinner mannen.
Instrumenten inom jazz-ensemblen har linge haft en stringt bekonad uppdelning
mellan singare och instrumentalister (Bruér & Westin 1989, s. 120; Lorentzen &
Stavrum, 2007; Kvalbein, & Lorentzen, 2008). I folkhogskolornas fall verkar denna
arbetsdelning i huvudsak spegla den genuspolariserade rekryteringsbas som de har att
utgd ifrdn. I en undersokning genomford pa jazzlinje 2009 visade sig till exempel de
kvinnliga kandidaterna koncentrera sig till sing, medan de manliga kandidaterna
dominerade vid alla andra instrumentkategorier (Nylander & Melldahl, 2013).
Nylander & Melldahls (2013) resultat pekar mot att urvalsprocessens rekryteringsbas
till folkhogskolelinjerna foljer hart genussegregerade ansokningsmonster, snarare dn att
auditionen bidrar till att uppratta dessa. Intresserar man sig for orsakerna till den
bekonade arbetsdelningen pa jazzfiltet bor man sdledes fokusera pa hur intresset for
instrument och vokalmusik viaxer fram langt innan antagningsforfarandet pa

S 185

folkhogskoleniva.

184 Ett glidande medelvirde reducerar inverkan fran tillfilliga och arliga fluktuationer i en redan mycket
begransad rekryteringsbas.

185 Det finns tecken i tiden som tyder p4 att jazzens konsstrukturer haller pa att luckras upp. Exempelvis
har en rad eminenta jazzinstrumentalister uppmarksammats pa senare tid som ocksd dr kvinnor.
Internationellt kan basisten Esperanza Spalding, trumslagaren Cindy Blackman Santana och
frijazzpianisten Carla Bley nimnas. I Sverige har pianisten och kompositéren Cecilia Persson ront
uppmirksamhet, detsamma giller Saxofonisterna Anna Hogberg och Elin Larsson (alla tre dar forovrigt
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Musiklinje pa folkhogskola - Men sen da?

En intressant aspekt av de estetiskt orienterade linjernas expansion i allmanhet, och
musiklinjernas i synnerhet, ar vart deltagarna tagit viagen efter de avslutat sina studier
pa folkhogskola. Vi har har forsokt fanga in om musiklinjedeltagarna gick vidare till
de hogre utbildningarna vid landets musikkonservatorier och, i sa fall, vid vilken typ av
hogskoleprogram de aterfanns. Denna dataredovisning bygger pa data fran
Universitets- och Hogskoleregistret men vi har koncentrerat framstallningen till
overgangar till de langa hogskoleprogrammen Musiker och Musiklirare. Av tidigare
forskning vet vi att det rader ett hierarkiskt forhallande mellan de artistiskt inriktade
musikerutbildningarna och de som syftar till en musikpedagogisk yrkesroll (se t.ex.
Brannstrom & Wiklund, 19935, s. 138-139) — dar de flesta forstahandssokande finns pa
de renodlade musikerprogrammen. Vi har i presentationen ocksa skilt ut utbildningar
vid Musikhogskolan i Stockholm (KMH) fran dem som 4dger rum pa andra universitet
och hogskolor, detta eftersom Musikhogskolan i Stockholm lange varit en
dominerande institution bland musikutbildningarna i det svenska
utbildningslandskapet i musik (Gustafsson, 20005 s. 258).

Tabell 1. Tabell 6ver andelen och antalet registreringar till Musikerutbildningar och
Musiklararutbildningar i Sverige grupperad efter tva studiekohorter, ar 2000-2002.

Fridhem och Skurups | Ovriga
T).f.p av Lirosite jazzlinjer Musiklinjer
Hogskoleprogram
Andel (Antal) Andel (Antal)
..vid
Musikerutbildning Musikhogskolan i 23,4% (73) 5,4% (233)
Stockholm
..vid annan o o
Hogskola/Universitet 17,3 % (54) 6,5% (280)
..vid
Musiklararutbildning Musikhogskolan i 0,3% (1) 2,6% (111)
Stockholm
..vid annan o o
Hogskola/Universitet 754 % (23) 20,2% (867)
Ovriga - ej uppgift 51,6% (161) 2(5)’53) % (2
100%
o
Totalt av kohorten 100% (312) (4 296)

Fridhem alumni) och trummisen Michala Ostergaard-Nielsen (numera larare Skurup). Bland dldre
kvinnliga jazzmusiker, med lingre forankring i svensk jazz mirks t.ex. saxofonisten Amanda Segdwick
(Skurup alumni), trombonisten Karin Hammar, avantgardebasisten Nina de Heney och pianisten
Maggie Olin (som linge var pianoldrare pa bdde Skurup och Fridhem). For en genusorienterad
kartliggning av de rytmiska musikutbildningarna i Norge, som i mangt och mycket delar genusmonstren
i Sverige, se; Kvalbein & Lorentzen (red.) (2008).
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Overlag var det lika stor andel bland Skurup och Fridhem som 6vriga musiklinjer som
paborjade nagon form av hogskoleutbildning - nastan 70 procent — oavsett inriktning.
Skillnaden gentemot hela folkhogskolekohorten 2000-2002 var dterigen iogonfallande,
da det var 31 procent av alla folkhogskoledeltagare som paborjade nagon form av
hogskoleutbildning. De allmédnna linjernas deltagare visar sig inte langt ifran
folkhogskolegenomsnittet i detta avseende, da andelen deltagare fran allminna linjer
registrerade pa hogskolestudier var 27 procent. Av Tabell 1. framgar att det ar ungefar
varannan deltagare (50 procent) av Fridhem och Skurups kohorterna som gatt vidare
till att studera musikinriktade program pa svenska hogskolor. Motsvarande siffra pa
ovriga folkhogskolelinjer i musik 4ar 35 procent.!¢ Det innebar att det ar en relativt stor
grupp, 20 procent for Fridhem och Skurups del och 30 procent bland 6vriga
musiklinjer, som gatt vidare till hogskolestudier inom helt andra omraden 4an musik.
Rekryteringen till musikerutbildningarna pa hogskolan ar klart mer utbredd bland

Fridhem och Skurup-deltagarna an bland 6vriga musiklinjedeltagare. Fyra av tio
deltagare pa nimnda skolor gick vidare till nigon hégre musikerutbildning, medan
motsvarande 6vergangsratio for ovriga musiklinjedeltagare var cirka en av tio. Medan
”ovriga musiklinjer” i hogre grad tenderar att producera musiklarare, ar
overgangsfrekvensen for Skurup och Fridhems del koncentrerad till
musikerprogrammen. Totalt dterfinner vi 22,8 procent av alla deltagare pa ovriga
musiklinjer pd musikldrarutbildningar runt om i landet, alltmedan motsvarande siffra
for Skurup och Fridhem del 4ar 7,7 procent. Folkhogskolornas musiklinjer pekar alltsa
fram emot flera sinsemellan olika typer av musikkunnande; vissa verkar avbryta
musiksatsningarna for att bli fylla andra yrkespositioner (amatormusiker), medan
andra blir musikanter och musiklarare och ytterligare andra fortsatter pa den inslagna
vagen med sikte pa ett mer renodlat musikyrke.

Ytterligare intressanta skillnader i statistiken pa overgangen till hogskola kan
begripliggoras utifran ett faltperspektiv (Bourdieu & Boltanski, 1985, Bourdieu, 2000).
Vi ser till exempel att sannolikheten att de hogre studierna bedrivs vid Musikhogskolan
i Stockholm ar klart storre for deltagarna pa de tva jazzlinjerna an bland deltagarna pa
ovriga musiklinjer. Nastan var fjarde deltagare pa Fridhem och Skurup mellan aren
2000-2002 har gatt vidare till musikerprogrammen vid Musikhogskolan i Stockholm,
vilket 4dr exceptionellt hoga tal. Nar det galler rekryteringen till just Musikhogskolan i
Stockholm framtrader dven ett annat kanhianda mer férvanande monster. Om man
som jazzdeltagare pa Skurup och Fridhem tar sig in pd Musikhogskolan i Stockholm
verkar man gora det just som musiker, eller inte alls. De deltagare fran jazzlinjerna som
gar vidare till att studera en musiklararutbildning gor detta vid andra larositen dn
Kungliga Musikhogskolan i Stockholm. Endast en person fran Skurup och Fridhems
jazzlinjer har studerat vidare till musiklarare vid KMH.

En tiankbar forklaring till detta utfall ligger i de vasensskilda logiker som karaktariserar
karridrsatsningar inom de kulturella produktionsfalten, till exempel till jazzmusiker, till

18 Férmodligen finns det en hel del musikdeltagare fran folkhdgskolan pd musikprogram i andra linder
som alltsd inte dr representerade i vara data. For jazzens del 4r det framst dr det pd Rytmiska i
Kopenhamn och de hogre Jazzutbildningarna i Trondheim man kan misstanka att
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skillnad fran dem som syftar till en anstillning till larare. Alltmedan de hett
eftertraktade karridrvigarna till ett framtida musikeryrke ofta betraktas som beroende
av exakt vilken hogskola och hogskoleprogram som studenterna lyckas bli antagna pa,
ar utbildningsvigarna for framtida musiklarare mindre faltspecifika och mer
standardiserade. En tinkbar tolkning av dessa resultat dr darfor att de deltagare i
elitfolkhogskoleklasserna som kom in pa det mest valrenommerade musikprogrammet
prioriterade fortsatta studier vid Musikhogskolan i Stockholm medan de som inte kom
in dar, inte heller fann ndgon anledning att flytta till Stockholm fran Skéne.'®” For
deltagare vid andra musiklinjer rader inte heller samma tita band till en specifik
hogskola, som det vi ser framtrada mellan Musikerprogrammen vid Musikhogskolan i
Stockholm och Fridhem och Skurups jazzlinjer. Sammanlagt 4r det ungefar en tredjedel
av deltagarna pa de andra musiklinjerna som gar vidare till ndgon form av utbildning
inriktad pa musik- eller musiklarare.

Sammanfattningsvis kan vi konstatera att deltagarna vid Fridhem och Skurups
jazzlinjer kan karaktariseras som en elit med avseende pa de social bakgrunder som
dominerar rekryteringen. Just dessa deltagare verkar ocksa klara den svara overgangen
till hogskolans musikerprogram nagot bittre dn den genomsnittliga musikdeltagaren
pa folkhogskolornas musiklinjer. Om sen deras drvda och forvarvade tillgdngar i saval
kulturell som ekonomisk mening och de rikliga studiemeriter de samlar pa sig genom
prestigefyllda folkhogskole- och hogskolestudier racker for att lyckas etablera sig som
jazzartist dr dn sa lange for tidigt att svara pa. Yrkessatsningar inom de kulturella
falten karaktariseras ofta av en strukturell osikerhet (Menger, 1999, 2002), och det
kvarstar for framtida forskning att ta reda pa om elitlinjedeltagarna i jazzen verkligen
lyckas aterskapa en position pa arbetsmarknaden som svarar upp mot deras relativt
priviligierade och kultiverade klassbakgrunder.!®

Folkhogskolan som intermediar utbildningsinstitution: en sammanfattande
analys

Syftet med denna artikel har varit att sitta in musikinriktade folkhogskolestudier i ett
bredare utbildningssociologiskt perspektiv, dar dels forbindelserna till deltagarnas
sociala bakgrund och dels deras fortsatta karriar i utbildningsystemet tydliggors. I
redovisningen av resultaten har vi karaktiriserat folkhogskolornas musiklinjer som del
av ett storre utbildningslandskap med viktiga institutionella forbindelser till
gymnasieskolesektorn och hogskolesektorn, liksom till de sociala grupper som
anvinder sig av utbildningarna som erbjuds (se t.ex. Bourdieu och Boltanski, 1985;

187 Bade Fridhem och Skurups folkhogskolor ligger i Skéne.

188 Forsok gjordes att analysera deltagarnas nuvarande position pa arbetsmarknaden (anno 2013), men
dessa ambitioner var svdra att realisera eftersom databaserna over arbetsmarknadsstatistik och
utbildning ar svara att matcha pa ett effektivt och systematiskt satt. Undersokningen forsvarades ocksa
av att forvanansvart manga deltagare i folkhogskolans sirskilda linjer 2000-2002 fortfarande verkar ha
varit kvar i utbildning under de &r vi i nulidget har arbetsmarknadsstatistik for.
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Palme, 2008). Baserat pa det statistiska material vi presenterat kan folkhogskolorna
betraktas som intermedidra utbildningsinstitutioner vilka skapar forbindelser mellan de
musikaliska utbildningskarridrer som inleds via kulturskolor och musikestetiska
program pa gymnasiet med efterfoljande studier pa hogskoleprogram i musik. Men
langt ifran alla folkhogeskolelinjer i musik fyller en intermediar funktion i
utbildningslandskapet, det finns ocksa musiklinjer som battre kan forstds som en
fostran av musikanter och amatérmusiker och ater andra som pa allvar konkurrerar
med Musikhogskolornas musikerprogram om att rekrytera och triana en artistelit. Vi
har ocksa argumenterat for att det inte bara ar pusheffekterna fran t.ex. gymnasiet som
behover tas i beaktade nir man studerar folkhogskolans musiklinjer, utan dven
pulleffekterna som narheten/distansen som linjerna uppvisar vis-a-vi de specifika falt
som studierna orienterar sig mot, och de intradesregler som rader dir (se aven Menger,
1999; Mangset, 2004; Royseng, 2007; Palme et. al. 2012; Nylander & Melldahl,
2013).

Den ”valfrihetsreform” inom gymnasieskolan som initierades fran och med 1991 tycks
alltsa inte bara bidragit till ett alltmer profilerat utbud av gymnasieutbildningar, en
decentralisering och marknadisering av dess verksamhetsformer, utan dven gett upphov
till betydande volymokningar for estetiska studieinriktningar i bredare mening
(Borjesson, 2012a, 2012b). Detta har i sin tur skapat en 6kad konkurrens till vissa av
de sarskilda folkhogskolelinjerna inom musik, teater och annan kulturellt orienterad
verksamhet.!®” P4 musikens omrdde dr den hir utvecklingen sarskilt pataglig. I
jamforelse med bildkonstomradet verkar folkhogskolorna inte haft lika manga
konkurrenter inom andra organisationsformer att forhalla sig till, vilket kanske kan
bidra till att forklara att deras roll inte uteslutande kan betraktas som ”férskolor”
(Mangset, 2004) eller ”férberedelseutbildningar” for hogskoleprogrammen i respektive
kulturellt falt (Melldahl, 2012, Borjesson, 2012b). Skurup och Fridhems jazzlinjer kan
sagas vara exempel pa folkhogskoleutbildningar som, trots sin till synes perifera
position pa tva skanska folkhogskolor, kommit i dtnjutande av ett faltspecifikt kapital
vilket gett dem en konsekrerande makt i egen ratt (Bourdieu, 2000).

Men dven om narheten mellan Fridhem och Skurups jazzlinjer och det samtida
produktionsfiltet i jazz och improvisationsmusik tar sig till uttryck (och reproduceras)
genom en dominans bland de nykonsekrerade artisterna inom svensk jazz (Nylander,
2010), bygger deras positioner pa en betydligt langre historisk foérbindelse mellan
musiklinjerna och filtet for avancerad musikalisk produktion. Som vi sdg i
bakgrundsbeskrivningen har lirarna pa dessa jazzlinjer pafallande ofta sjilva varit

189 Vi menar alltsé att dessa utvecklingstendenser indikerar att genomstrémningen pa gymnasiet och dess
olika program paverkar vad folkhégskolorna har for rekryteringsunderlag. Nar de estetiska profilerna
pa gymnasiet Okat i antal och studerandevolym har detta inte lett till att folkhogskolelinjerna med
estetisk profil utkonkurrerats, vilket man skulle kunna forledas att tro. Tvirtom indikerar morfologin
som skissades i artikeln att den efterfragestyrda och avreglerade utbildningspolitiken hjalpt
folkhogskolornas estetiska linjer att skola fram nya ”kulturella” potentater, och det i 6verflod. Om
denna tes stimmer borde man hitta liknande utvecklingstrender inom t.ex. teateromradet, dar det pa ett
liknande sitt finns bide gymnasieprofiler, folkhogskoleutbildningar och strangt selekterade hogskolor.
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turnerande jazzmusiker eller involverade i Malmo musikhogskolas lararstab. Att ha
professionella jazzmusiker och akademiker som ledare och larare for skolorna bidrar
antagligen till att etablera och sprida ryktet om musiklinjerna runt om i landet, samt
bibehalla kopplingen mellan utbildningens innehall och det kulturella filtets
symboliska varden och dess stilmissiga metamorfoser.

Att vissa av de musikinriktade linjerna framstar som sarskilt efterfrigade och manga
folkhogskolor, fran 1970-talet och framat, 6ppnade upp dylika studiemojligheter bor
utover Komvux tillkomst (1968) aven relateras till de intradestester som
institutionaliserats pd musikhégskolorna. Till skillnad fran rekryteringen till de flesta
andra hogskoleprogram, vilka baserar sig pa gymnasiebetyg eller resultat fran
Hogskoleprovet, har de konstnarligt profilerade programmen satt i system att
utvirdera kandidater via auditions (eller som i konstens fall arbetsprover). Dessa
karismatiska testformat tvingar inte siallan gymnasieeleverna att ga forberedande ar pa
folkhogskola, ibland 4ven flera folkhogskolor efter varandra, for ha ndgon chans att
komma in pa vad som anses vara den “ritta” eller hetaste” hogskoleutbildningen.
Som Nylander & Melldahl (2013) visar i en empirisk analys av auditionsforfarandet,
tenderar jazzkandidater med en hég ackumulation av drvda och forviarvade tillgangar
att premieras i urvalsforfarandet, framfor kandidater med en blygsammare mangd arvt
och forvarvat “musikkapital”. Folkhogskolorna fungerar sdledes som intermediira
utbildningsinstitutioner dven mellan familj och arbetsmarknad.

Som vi har sett av dataredovisningen har kan ”folkhogskola” betraktas som en
samlingsbenamning for en synnerligen heterogen skara utbildningar vad betriffar
rekrytering och socialt anvandande. Redan med timligen grova matt pa socialt
ursprung kunde vi urskilja hur enskilda amnen, sdsom i vart fall musikens, har en
rekryteringsbas som skiljer sig avsevirt fran sammansattningen i folkhogskolan i dess
helhet. Som tidigare namnts har musiklinjerna en betydligt storre andel deltagare fran
medelklass- eller hogre klassursprung, medan deltagarna pa allmin linje kommer fran
familjemiljoer som mer efterliknar Sveriges yrkesverksamma befolkning i stort.

Det ar alltsa tydligt att det 4r stora skillnader i rekryteringen mellan olika amnen pa
folkhogskola.'® Ytterligare ett resultat fran analysen dr att det finns betydande
skillnader inom ett och samma dmne pa folkhogskola med avseende pa rekrytering och
studiekarridrer. I vart exempel med musiklinjerna sarskiljs jazzutbildningarna pa
Skurups och Fridhems jazzlinjer eftersom de har en klart hogre social rekrytering dn
ovriga musiklinjer. Jazzutbildningarna kan aven i detta avseende, och i relation till
folkhogskolan som helhet, klassas som elitutbildningar. Relaterar vi resultaten till
Bourdieus (2000) faltteori paAminner den oss om hur de kulturella produktionsfilten ar

190 Mangset (2004, s. 7, 106-107) noterar en liknande tendens i relation till somliga linjer p4 de norska
folkhogskolorna vilka han menar har vuxit fram som ”forskoler”. Mangsets exempel bygger pa
informantintervjuer han genomfor med studenter antagna pa de norska kulturutbildningarna pa
hogskoleniva inom musik, teater och bildkonst. I synnerhet dr det musiklinjen vid Toneheim
folkehogskole i Hamar samt teaterlinjen vid Romerike folkehogskole, som framhélls som
forberedelseutbildningar till Musikkonservatorierna och Teaterhégskolan inom respektive filt.
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lokaliserade inom den dominanta klassen i bredare mening. Skillnaderna mellan
jazzutbildningarna och vad vi hir klassats som ”6vriga musiklinjer” tar sig inte bara
uttryck i den klassmaissiga rekryteringen. Elitlinjerna ar i detta fall ocksa mer praglade
av manligt dominerade rekryteringsstrukturer, vilket i detta fall bade speglar och
aterskapar jazzmusikens bekonade instrumentstruktur.

Skillnaderna inom dmnena slar ocksa igenom i deltagarnas fortsatta karriarbanor.
Medan overgangen till hogskoleutbildningar i allmanhet 4r densamma for
jazzdeltagarna som deltagarna pa ovriga musiklinjer, framtradde intressanta skillnader
om man preciserade vilka utbildningsvagar som deltagarna de facto tradde in pa.
Uppdelningen mellan musikerutbildningar och musiklararutbildningar avslojade att
overgangen till hogskolan skiljer sig at avsevart beroende pa vilken sarskild musiklinje
deltagaren har vistats vid. De kohorter som forberett sig vid Skurup och Fridhems
jazzlinjer var mer koncentrerade till hogskolans musikerprogram, medan 6vriga
musiklinjer i hogre utstrackning borgat for vidare studier till musiklarare. Bland
samtliga musiklinjer finner vi dock ett stort antal individer som efter
folkhogskolestudierna tycks vaxla 6ver i andra typer av yrkessatsningar. Vad vi har
kategoriserat so ”0vriga musiklinjer” ar ocksa i sig sjalvt en mycket heterogen grupp,
varfor det formodligen foreligger betydande skillnader inom denna timligen grova
kategori.

Avslutningsvis kan vi konstatera att folkhogskolorna lange haft en intim relation till
samhilliga eliter av olika slag. Under 1800-talet var folkhégskolorna i huvudsak var
ett reservat for de sjalvigande bonder och deras soner, som dar fick lara sig saker om
jordbruk och politik (Zeuner, 2010; Lundh Nilsson, 2010; Larsson, 2013). Under en
kortare period i borjan av 1900-talet blev ett par folkhogskolor, sisom Brunnsviks
folkhogskola, viktiga reproduktionsinstanser for den politiska eliten inom
arbetarrorelsen (Berggren, 1988, Jansson, 2012) liksom for den uppatstravande
arbetarklassen med ambitioner att bli forfattare och journalister (Furuland, 1969,
1971; Furuland & Svedjedal, 2006)."°! Fran 1970-talet och framat har skolformen
blivit alltmer inriktad mot estetiskt profilerade linjer inom till exempel musik, teater,
skrivande och bildkonst. Under 2000-talet hittar vi folkhogskolornas mest ansedda
linjer bland dessa specifika estetiska nischer dir de fortfarande tycks domineras av en
elit, men i detta fall en kulturelit. 1 relation till jazzens falt har Skurup och Fridhems
musiklinjer etablerat sig som tva betydelsefulla reproduktionsinstanser, primart for
unga privilegierade man, som dar lar sig spela vackert synkop improvisationsmusik.

Y1 For en intressant problematisering av de svenska arbetarfoérfattarnas ”proletira ursprung” se; Sten
Carlsson (1950) Svensk standscirkulation 1680-1950, s. 150-152 —1i vilken han argumenterar for att
flertalet utav de sedermera uppburna arbetarforfattarna i sjalva verket var fran ”halvproletariserade
smaborgar- och bondefamiljer”, bland annat smabrukare, skolldrare. Vad betraffar den feministiska
rorelse vars politiska ambitioner ocksd borjar artikuleras i offentligheten vid denna tid, upprattas inte
nagon regelritt folkhogskola jamforbar med arbetarrorelseorienterade Brunnsvik. Daremot verkar det
funnits tydliga kopplingar mellan den politiska eliten och den folkhégskoleliknande institutionen
Medborgarskolan vid Fogelstad (1925-1954) (se t.ex.: Knutson, 2004; Eskilsson, 2001).
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Appendix till Artikel IV. Jazzklass

Tabell 1. Frekvenstabell 6ver den sociala anviandningen av folkhogskolelinjer efter
kurstyp. Grupperad i procent efter 19 sociala grupper, kohorterna 2000-2002

Fridhems & )

Skurups Ovriga Allmianna | FHSK

jazzlinjer Musiklinjer linjer Totalt
Universitets- 2,7 1,8 0,8 0,9
Amnes- 18,3 9,1 2,8 3,6
Klass- 10,3 10,0 5,8 6,0
Larare 31,3 20,9 9,4 10,6
Hogre offentlig- 3,4 3,4 2,1 2,3
Hogre privat- 8,4 4,8 3,6 3,8
Mellan offentlig- 1,9 1,0 1,1 1,1
Mellan privat - 2,7 3,5 3,4 3,8
Tjansteman 16,4 12,7 10,1¢ 11,0
Kvalificerad i produktion- 3,1 5,5 11,0 10,2
Okvalificerad i produktion- 1,9 3,6 8,2 7,5
Kvalificerad i service- 0,4 0,1 0,8 0,6
Okvalificerad i service- 0,0 1,6 6,2 4,9
Arbetare 5,3 10,8 26,21 23,2
Kontorsanstilld, offentlig- 1,9 1,6 2,8 2,5
Kontorsanstilld, privat- 0,4 1,8 3,2 2,9
Handelsanstilld 2,7 1,8 3,6 3,7
Kontors- och handelsanstillda 5,0 5,2 9,5 9,0
Tekniker 5,0 10,8 8,6 9,3
Hilso- sjukvardsanstilld 9,2 11,1 10,1 10,2
Likare 7,3 5,9 2,4 2,7
Jurister 0,8 0,4 0,4 0,4
Civilingenjor 2,7 4,3 2,3 2,9
Foretagsledare 1,9 2,0 1,4 1,7
Smaéforetagare och Handelsmin 1,9 3,1 4,5 4,5
Journalister och 8,0 5.1 2,3 2.8
konstproducenter
Bonder och lantarbetare 0,4 3,9 3,5 3,5
Poliser och officerare 1,9 1,8 1,7 1,6
Ovriga (inkl. formin) 1,1 1,3 3,0 2,5
Ej i forvarvsarbete i FoB 90 1,9 0,9 4,6 4,1
Total 100,0 100,0 100,0| 100,0

174

nylander-erik-140120-utkast-avh-f-slutsem.pdf, s. 174 (av 181)



Tabell 2. Hogsta registrerade utbildningsniva for foraldrarna till folkhogskoledeltagare

i fyra kategorier, kohorterna 2000-2002.

Kon Hogsta registrerade Fridhem & Musiklinj Allminna Folkhogskol
utbildningsniva Skurups e linjer an totalt
jazzlinjer (Sarskild)

Far EjiFoB 25.6 23,9 54 56,2
Ej Uppgift 0,0 0,1 0,7 0,5
Forgymnasial utbildning 2,2 2,4 3,8 3,5
kortare dn 9 ar
Forgymnasial utbildning 9 ar 2,2 4,5 5,9 4,8
Gymnasial utbildning hogst 2 13,8 19,2 16,9 14,8
ar
Gymnasial utbildning langre dn 4,8 6,8 3,9 3,7
2 ar men max 3 ar
Eftergymnasial utbildning 16,0 16,7 7,0 7,5
kortare dn 3 ar
Eftergymnasial utbildning 3 &r 35,3 26,1 7,5 8,8
eller lingre
Forskarutbildning 0,0 0,3 0,1 0,1

Mor | Ej i FoB 32,4 31,3 65,3 64,7
Ej Uppgift 0,0 0,3 0,5 0,4
Forgymnasial utbildning 2,6 5,7 4,6 4,7
kortare dn 9 ar
Forgymnasial utbildning 9 ar 1,6 4,6 4,0 3,7
Gymnasial utbildning hogst 2 6,7 13,5 9,8 9,0
ar
Gymnasial utbildning langre dn 10,3 10,9 4,9 5,3
2 ar men max 3 ar
Eftergymnasial utbildning 7,4 10,7 4,4 4,6
kortare dn 3 ar
Eftergymnasial utbildning 3 ar 35,6 21,0 6,0 7,0
eller lingre
Forskarutbildning 3,5 2,0 0,6 0,6
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Appendix 1 till Skolning i jazz (avhandlingsmanus)

Figur 1. Rekrytering till Fridhems jazzlinje (1992-2010) och Skurups jazzlinje (2000-
2010) efter listade hemadresser i elevmatriklar, upptagningsomradet Stockholms stad.
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Appendix 2 Skolning i jazz (avhandlingsmanus)
Enkitundersokning till sokande till Eight Miles Highs jazzmusiklinje ar 2010
Basfakta om mig

1. Huvudinstrument:
- Piano
- Sang
- Gitarr
- Bas
- Trummor
- Blas
- Piano

2. Alder: (numerisk lista)
3. Kon:

- Man
- Kvinna

4. Min pappa arbetade under min skoltid huvudsakligen som.. Beskriv giarna ganska
noga. (T.ex Frilansande dansbandsmusiker, Underskoterska inom aldrevarden,
Musikldrare pa hogstadiet, Tjansteman pa mellanniva inom Landstinget, Arbetslos
etc.) (loptext)

5. Min mamma arbetade under min skoltid huvudsakligen som.. Beskriv gdrna noga.
(T.ex. Anstalld i kladbutik, Professor i pedagogik, Driver egen frisérsalong,
Forskolelarare, Foretagsledare med personalansvar etc.)

(loptext)

6. Jag ser mig sjalv komma fran en;

- Hogre tjanstemannafamilj (t.ex. Lakare, Universitetslarare, Advokat,
Civilingenjor)

- Tjanstemannafamilj pa mellanniva (t.ex. Klasslarare, tjansteman, bibliotekarie,
journalist)

- Ligre tjanstemannafamilj (t.ex. Kontorsarbetare, sméaforetagare, administrator)

- Arbetarfamilj (Arbetare — facklird eller ej- t.ex. arbete inom industri och
service, butiksbitride, underskoterska)

7. Hemort och postnummer: (loptext) (loptext)
Mina foraldrars hogsta utbildning;

8. Vilken ar din pappas hogsta utbildningsniva?
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- Tre ars hogskoleutbildning eller langre
- Hogskoleutbildning kortare dn tre ar
- Studieférberedande gymnasieprogram
- Yrkesforberedande gymnasieprogram

- Folkhogskola
- Grundskola/Hogstadium
9. Mamma: Vilken 4r din mammas hogsta utbildningsniva?
- Tre ars hogskoleutbildning eller langre
- Hogskoleutbildning kortare 4n tre ar

- Studieférberedande gymnasieprogram
- Yrkesforberedande gymnasieprogram

- Folkhogskola
- Grundskola/Hogstadium
Min tidigare musikutbildning;:

Fraga 10-13: Har du spelat/sjungit inom ramen for..

..den Kommunala musikskolan? (Ibland omniamnd ”Kulturskola”;- men Gymnasium
raknas inte in) (Ja/Nej)

- _Antal ar pdA Kommunal musikskola?
- _Hur manga ganger i veckan?

.. privata musiklektioner? (Ja/Nej)

- _ Antal ar med privata musiklektioner?
- _ Hur manga ganger i veckan?

.. Studiecirklar eller musikcirklar? (D.v.s.. att spela musik inom Studieférbundens
verksamhet, i utbyte mot t.ex. replokal, mindre finansiellt stod, etcetera) (Ja/Nej)

- _Antal ar 1 musikcirklar?
- _Hur ménga ganger i veckan?

.. kyrkliga eller Frikyrkliga musiksammanhang? (Ja/Nej)

- _Antal ar av musicerande i kyrka eller frikyrka?
- _ Hur manga ganger i veckan?

Min Gymnasieutbildning:
14. Namn pa min Gymnasieskola: (loptext)

a)Inriktning:
b) Examensar:
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Tidigare samt nuvarande folkhogskoleutbildningar;
15. Vilka andra folkhogskolekurser med musik har du gatt eller gar du pa (om nagon)?

(loptext)

16. Har du gatt ndgon annan form av utbildning t.ex. tagit Hogskolekurser eller varit
ivdg pa utlandsstudier (om ja, ange dessa nedan:)
(loptext)

Sokta utbildningar:

17. Har du dven sokt andra folkhogskolor och/eller hogskoleutbildningar i 4r? Om ja,
ange skolorna i din ”prioritetsordning”; Borja med den utbildning du helst vill bli
antagen till. (Aven icke musikinriktade program och kurser kan alltsa listas).

(loptext)

18. Har du blivit antagen eller stir som reserv pa ndgon utav nyss nimnda
utbildningar, om ja vilka?

(loptext)

Ovriga fragor;
19.Ungefar vid vilken dlder borjade du musicera? 1-100 (numerisk lista)
20.Skulle du kunna tanka dej att vara yrkesverksam musiker resten av livet?

- Sjalvklart!

- Ja, atminstone periodvis

- Kanske, om noden kraver
- Verkligen inte!

21. Skulle du kunna tidnka dej att vara yrkesverksam musiklarare resten av livet?

- Sjalvklart!

- Ja, atminstone periodvis

- Kanske, om noden kraver
- Verkligen inte!

22. Spelar nagon av dina familjemedlemmar nigot instrument eller sjunger?
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- Syskon: (ja/nej)

- Pappa: (ja/nej)

- Mamma: (ja/nej)

- Annan slikting (ange)

23.  Vilken ”professionsgrad” stimmer bast pa dina foraldrars musicerande? (Vid
olika skicklighetsgrader pa foraldrarna vilj hogsta).

De musicerar inte (har jag ju sagt)
Amator/hobbymusiker
Halvprofessionell/Musikant
Professionell/Musiker/Musiklarare

O O O O

24.  Hur manga Cd-/LP-skivor skulle du uppskatta att dina fordldrar har totalt sett
hemma?

0-30
30-60
60-120
120-180
180-360
360-500
Over 500

O O 0O O O O O

Avslutande varderingsschema: Intresse & kommersialism

25. Placera in musikgenrerna dar du tycker dom hor hemma pa kartan over
intressant-ointressant samt kommersiell och icke-kommersiell musik. Genrerna
kan placeras pa kartan genom att klicka nar markéren ar pa en lamplig position
i det gra faltet.
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ERS SR —

2. Klassisk musik Intressant
genre

3. Dansband {Nord)

4. Blues

5. Jazz

6. Modem svensk
jazz

7. Hardcore

8. Swing

9. Svensk progg
10. Punk

11. Rock

12. Metal

13. Reggae

14. Hip hop Grad av

15. Soul personligt
intresse

16. Pop (vaster)

17. Indiepop

18. Techno

19. Electro

20. Folkmusik

21. Musikalmusik

22. Visor

23. Varldsmusik

24. Fusion Ointressant
genre (Syd)

Icke-kommersialiserad Mycket kommersialiserad
genre genre
Grad av kommersialism

Ytterligare instruktioner: Denna virderingskarta bestar av tvd axlar. En handlar om mitt intresse for
musiken och den andra om hur kommersiell jag tycker den dr.

- Den ovre nordvistra regionen = En genre som intresserar mig och som jag anser priglas av en
lag grad av "kommersialism".

- Iden 6vre nordostra regionen skall kommersiella genrer som jag uppskattar placeras.

- Tkartans nedre sydvistra region placerar jag icke-kommersiell musik jag finner ointressant.

- Iden nedre sydostra regionen aterfinns den kommersiella musik jag dr ointresserad av.

Vad som dr "kommersiellt" fir jag alltsd tolka sjilv, men brukar ju som ord anvindas for att beskriva
(otillborligt) affars- och profitinriktade former av musik. Vill jag kan jag enkelt omplacera genrer genom
att klicka pa deras nummer i listan. Vald genre blir da r6d och omflyttningsbar. Vet jag inte vad det ar
for typ av musik som fragan giller tycker jag pd knappen "Hoppa ¢ver" nedanfor rutan.
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