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Niclas Ostlinds verk om det senaste halvseklets svenska fotografi, i synnerhet sidan som stillts
ut pa museer och gallerier, ir dverdidigt redan till det yttre. Tva kassetter innehallande nio
kilo skrifter i stort format, tolv till antalet, ssmmantaget bortit tvatusen sidor text och bild.
Alltsammans formgivet av Petter Antonisen och nyligen belénat med ett pris fran féreningen

Svensk Bokkonst.

Med nagot undantag ir skrifterna forut publicerade, somliga som utstillningskataloger, men
alla frin bérjan avsedda att inga i Ostlinds utforskande av ett stycke intressant samtidshistoria.
En kirna i framstillningen #r tre utstillningar representerande var sitt decennium. Under
1970-talet framstod foér manga fragan om huruvida fotografi ir konst som ointressant. Det
visentliga 4r verkningarna. Fotografiet skulle gora virlden och i synnerhet samhillsordningen
begriplig. Framemot 198o-talet kom reaktionen mot de dokumentira och politiska avsikterna.
Det sades att fotografin inte heller ska férvixlas med det som kallas konst utan ir sig sjilv nog.
Man borde tala om fotografi ritt och slitt, inte om fotokonst eller fotobaserad konst. Nista
skede, det postmodernistiska, inleddes ngra ar innan &vergingen till 19g9o-tal. Misstron mot
de "rena” konstarterna bredde ut sig. Grianserna mellan medier och mellan uttryckssitt
luckrades upp. Utdvarna intog girna hallningen att jag ir en konstnir som for 6gonblicket
fotograferar.

Under sjuttiotalet levde idealet om sjilvorganisering och en kultur skapad underifran.
Fotograficentrums galleri vid Malmskillnadsgatan i Stockholm drevs av fotografer. Nir
Verkligen?! (1978) tillkom fanns inget behov av utstillningskommissarie. Fotograferna Bjorn
Dawidsson — senare kind under artistnamnet Dawid — och Hikan Lind skapade sin egen
utstillning. Tidens syn pa konstnirliga virden och varuvirden framgar ocksé av att det mesta
slingdes efterat. Att fotografierna berérde det samtida Sverige, klyftorna mellan rika och
fattiga, utstétning och 6vervakningssambhille framgick av vidhingande korta sakupplysningar i
stil med "g9g procent av alla anmilningar mot polisen i Stockholm avskrivs av polisen i
Stockholm”. Men sjilva fotografierna hade inget gemensamt med den amatérism och
plakatkonst som brukar férknippas med sjuttiotalet. Hir avbildades till exempel benen och
fotterna pa tva vilklidda damer i likadana kappor och pumps som titt ihop (mahinda den
ena haller den andra under armen) stegar fram i perfekt synkroni — pa en Ostermalmstrottoar,
kanske betraktaren forestiller sig. Men bilden ir sannerligen ingen entydig illustration av
sociala férhallanden.

Med Blindande bilder (1981) ville utstillningskommissarien Leif Wigh visa upp en ung
individualistisk fotografgeneration som méanade om de estetiska verkningsmedlen och
fotografins hantverk och traditioner. Ett kulturbrak utbrot. Atskilliga debattorer fornekade att
det dokumentira och det kollektiva skulle vara ett avslutat kapitel. Utstillningen visades av



datida Fotografiska museet, en undanskymd avdelning inom Moderna museet under ledning
av sagde Wigh och Ake Sidvall, som ur socialt och kulturellt underlige kimpade for att
etablera fotografiets egen domin, oavhiingig av savil politiken som konsten.

Postmodernismens genomslag representeras i Ostlinds framstillning av Iréne Berggrens stora
monstring Lika med (1991) pa Moderna museet dir ett hundratal fotografer fick féretrida den
nya tidens misstro mot traditionerna — inklusive fotografins egna — och forkirlek for
blandformer och grinséverskridanden. Utstillningen bidrog, bland annat tack vare lovord frin
konstkritikern Lars O. Ericsson, till att fotografin tog plats i konstvirlden. Vid samma tid
uppvirderades och professionaliserades curatorns virv, f6r att anvinda en benimning som
snart skulle ersitta uttrycket kommissarie.

Dessa skeenden och vad som sedan f6ljde hade kunnat skildras i en kronologisk krénika.
Ostlind har valt en annan vig. Férvisso har han med hjilp av arkivfynd, texter av och
intervjuer med datida aktdrer jimte en dverflodande bilddokumentation utforskat "hur det
faktiskt var”, men ocksd undersokt det forflutnas nirvaro i nutiden. For nagra ar sedan
dteruppférde han pa Hasselblad Center i Géteborg i tur och ordning de tre nimnda
utstillningarna. Inte som rekonstruktioner — det var friga om renodling och tolkning, i syfte
att klargora utstillningarnas betydelse f6r oss i dag.

Forra aret anviande Ostlind delar av sitt verk for att disputera i &mnet fotografi vid Goteborgs
universitet. Avhandlingen kan betraktas som en fortsittning pa ett alltfor lite uppmirksammat
forskningsprogram som musikvetaren Jan Ling férsokte sjositta for ett kvartssekel sedan. Ling
onskade en hopkoppling av praktiskt konstnirligt kunnande med vetenskapligt. Bland de
avhandlingsarbeten han handledde fanns exempelvis ett om Bachs uppférandepraxis (av
Gunno Klingfors, 1991), vari traditionella musikhistoriska metoder kombinerades med
musikerns och instrumentmakarens fragor om akustiken pa Bachs tid, i en kyrka dir man
pratade och 4t mat bland barn och fir, om hur instrumenten lit, valet av trislag,
metallegeringarnas elasticitet, sammansittningen av hartserna som stroks pa stringarna.

Forhoppningsvis forebadar Ostlinds doktorsavhandling en renissans for den sortens
kombinerad konstnirlig och vetenskaplig forskning som gldmts bort pa senare &r nir
konstnirer blivit doktorer pa att skapa konst eller pa att reflektera 6ver identitetsfragor och
den egna konstnirliga processen.

Ostlind liter sitt kunnande pa fotografins omrade — i egenskap av curator, bland mycket annat
— samspela med en bestimd vetenskaplig tradition, den sorts kultursociologi som avticker den
ordning som rader inom och mellan filt. Ett filt ir ett omrade med sddan grad av
sjalvstindighet att det f6rmar styra 6ver sina egna intridesregler, virdehierarkier, beloningar
och bestraffningar. I detta perspektiv handlar Ostlinds historieskrivning om det svenska
fotografifiltets fodelse och déd. Autonomin forstirktes under 1980o-talet, da fotografin kunde
framstd som ett eget mikrokosmos. Under 1ggo-talet kom sjilvstindighetskampen av sig i och
med att fotografin underordnades det storre konstfiltet, befolkat av konstkritiker, curatorer,
inkdpare och andra som faststiller verkens och konstnirernas virde.

Dock, ett kinnemirke for ett nigorlunda autonomt filt 4r att det skriver sin egen historia.
Kanske det Ostlind dstadkommit kommer att medverka till panyttfédelsen av det filt han
dodforklarat.
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Bildfordlag:
det omslagsfotografi som ndmns ovan, tergivet pas. 15i Niclas Ostlind, Verkligen?! (teruppford),
Bokforlaget Arena, Mamé 2009.

Fordlag till bildtext:

Omslaget till forlaget Roda Rummets bokutgéva 1978 av bilder som visades pa utstalningen
Verkligen?!
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