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DONALD BROADY

Enligt konstens alla regler

Pierre Bourdieu dr ingen renodlad teoretiker. Det dir i det
empiriska forskningsarbetet hans verktyg visar vad de gar for. Hans bok
om framuvdixten av litteraturens och konstens filt i Frankrike, Les Regles de ’art,
ar den hittills mest systematiska och ingdende demonstrationen av hur
Jdltbegreppet kan anvindas.

Man kan visserligen gora vad man vill, men att
vilja vad som helst star icke i var makt.

Torbjorn Safve, Kuperad lek eller skindaren fran
Skénninge, Stockholm 1990.

Pierre Bourdieu ar flitig (dessutom med god
tillgdng till sekreterare). Han har hunnit
publicera atskilligt sedan Toril Moi 1991
publicerade artikeln “Appropriating Bour-
dieu” som oOversatts i detta nummer av
Kvinnovetenskaplig tidskrift och som redak-
tionen bett mig komplettera.l Det skall jag
gbra genom att hdnvisa till Les Régles de l'art
fran 1992, den hittills mest genomférda och
syntetiska av alla studier av kulturella filt som
Bourdieu och hans medarbetare astadkom-
mit genom aren.

Les Régles de Uart ar en detaljerad analys av
modernismens framvixt inom fransk littera-
tur och konst fran 1820-talet till borjan av
vart sekel, med méanga exkurser in i senare
tid, men det ar inte bara fraga om historie-
skrivning. Bourdieu foéreslar inget mindre an
en ny ‘“vetenskap om konstnirliga verk” —
en vetenskap, val att marka, ingen abstrakt
“teori®. Som alltid erhaller Bourdieus verktyg
sin fulla mening nar de satts i rorelse i empi-
riska" undersokningar. Les Régles de l'art ar
den forsta fullskaliga demonstrationen av
hur empiriska analyser av kulturella filt kan
ga till. Redovisningen av arbetet med det
empiriska materialet utgér i sig Bourdieus
hittills mest konkreta svar pa vissa fragor som
hans sociologi brukar ge upphov till och som
aven diskuteras av Toril Moi: Kan Bourdieus

metoder gora reda for forandringar, t ex for
faltens uppkomst och omvandlingar? Kan de
forklara inte bara tvanget och fortrycket,
utan daven den motstindskamp som utmanar
herravildet? Ar Bourdieus kritik av den sort
som soker dndra och inte bara forklara
radande maktforhallanden? Racker hans
metoder sarskilt langt nar vi vill undersoka
sadant som manniskors subjektiva drivkrafter
eller de litterdra verken i sig sjlva, eller ar vi
tvungna att komplettera med, 1at siga, psyko-
analys eller textteori?

Daremot bidrog inte Les Régles de Uart till
de for kvinnovetenskapen specifika diskussio-
nerna.2 Atskilliga av Toril Mois fragor limnas
obesvarade. Bourdieus verktyg ar avsedda for
undersokningar av manga slag av herravilde,
daribland manlighetens dominans &ver
kvinnligheten men lika mycket 6verklass ver-
sus underklass, metropol versus provins, auk-
toriserad versus ickeauktoriserad kultur, pre-
stigetyngda versus ringaktade institutioner
och yrkesgrupper, och sa vidare — allt invavt
i vartannat. Bourdieus sociologi befinner sig
langt fran de forskningstraditioner som séker
isolerade “forklarande variabler® eller “bak-
grundsfaktorer® sdsom klass, kon, etnicitet.

Kanske feminister och kvinnoforskare hell-
re borde anvinda verktyg skraddarsydda for
studi€t av det sirskilda slags herravilde som
har att géra med hur kon konstitueras och
fungerar? Bourdieus eget svar pa den fragan
maste tolkas som ett nej.3 Sjilv vet jag inte.
Det 4ar hur som helst uppenbart att Bour-
dieus sociologi pa sistone betytt en hel del
som inspirationskdlla inom kvinnovetenska-
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pen (medan han 4 sin sida pa senare ar ofta
betygat sin respekt foér vad feministiska for-
skare astadkommer).

Oversittningar till svenska, tyska och eng-
elska ar pa vag, sa det finns ingen anledning
att aterberitta det rika innehallet i Les Regles
de U'art, som inbjuder till manga skilda lasar-
ter. Har skall jag framf6r allt uppehalla mig
vid den inspiration i fraga om forsknings-
hantverket som kan hamtas ur boken.

En kollektivbiografi

Ett satt att lasa Les Regles de lart ar som en
kollektivbiografi, myllrande av kanda och
okdnda forfattar- och konstnarséden. En
karnpunkt i Bourdieus metod kan illustreras
av tva vitt skilda gestalter ur hans persongal-
leri, den ene glomd av eftervarlden och den
andre helgonforklarad. ‘

Léon Cladel foddes 1835 i Montauban. Fa-
dern var en sadelmakare som kommit sig
upp och blivit jordagare och o6nskade att
ende sonen skulle studera och bli nagot.
Efter studier i juridik i Toulouse (flertalet
bland tidens uppburna diktare hade juridik-
studier i bagaget, Les Regles de lart, s. 127)
atervinde Léon till hembygden och for-
skracktes over bondernas inskrankthet och
narighet. Han prévade pa bohemlivet i Paris,
plagades av armodet och obemarktheten, for
hem igen men utan att bli kvitt tanken pa
huvudstaden, dit han anyo sokte sig. Han
knot kontakter med parnassrorelsen och for-
fattade en roman om de parisiska litterato-
rerna vilken han med hjilp av moderns
pengar lyckades fa publicerad, forsedd med
forord av ingen mindre dan Baudelaire. Det
blev inte mer berémmelse dn sa. Efter sju
elandiga ar i Paris slog han sig for gott ned i
hembygden dar han forfattade oraknelika
folklivsberattelser (s 365 f).

Den ett halvsekel yngre Marcel Duchamp
hade allt som Cladel saknade. I Bourdieus
persongalleri representerar Duchamp den
“slipade® konstnaren (i motsats till den
“naive”), fodd i en konstnarsfamilj, med en
nedarvd féormaga att rora sig obesvarat i kon-
stens varld, en mastare i att spela med alla de
mojligheter och verkningsmedel som kon-

stens historia erbjuder. Darigenom lyckades
han skapa verk som kunde féda hela karer av
professionella uttolkare — verk sa sofistikerat
mangtydiga att de dels ropade efter skriben-
ter som kunde dechiffrera och kommentera
dem, dels forvagrade samma skribenter det
slutgiltiga tolkningsforetradet. Fran Duchamp
har sena tiders konstnérer arvt.denna strategi
som tilldter dem att anvanda sig av kritikerna
utan att anvandas av dem (s 197, 343-345).

Bourdieus syn pa orsakerna till Cladels
nederlag och Duchamps succé illustrerar en
forklaringsmodell som aterfinns i alla hans
arbeten (fransett de allra forsta fran aren
kring 1960): den sociala verkligheten uppstar
i ett moéte mellan system av dispositioner &
ena sidan och system av positioner a den
andra. Sociologiska forklaringar kraver dar-
for undersékningar fran tva hall. For det {or-
sta behovs undersokningar av system av dis-
positioner (med Bourdieus term: habitus),
dvs allt det manniskor bar med sig inristat i
kroppen och sinnet, jamte undersokningar
av andra tillgangar de har i bagaget (kultu-
rellt, ekonomiskt och socialt kapital, for att
tala med Bourdieu). For det andra behovs
undersokningar av systemen av positioner i
den sociala varld i vilken manniskorna intra-
der och lever.

Med denna modell goér Bourdieu ansprak
pa att forklara mycket mer dn karriargangar-
na. Tag Léon Cladels forfattarbana, praglad
av motsittningen mellan a ena sidan hans
dispositioner, ursprungligen formade i den
avkrok i sydvistra Frankrike varifran han
kom och dit han atervande, a andra sidan
positionerna inom den parisiska litterdra
varld i vilken han begérde intrade. Det blev
fel hur han dn vinde sig. Parnassdiktarna sag
honom som bondlurk och boénderna dar-
hemma som smaborgare. Diskrepansen mel-
lan dispositioner och positioner hade enligt
Bourdieu verkningar danda in forfattarskapets
stil och tematik och hela det besynnerliga
foretaget att i Leconte de Lisles hogstamda
sprak gestalta allmogens leverne. Marcel
Duchamp ér ett exempel pd rakt motsatt
ode. Tack vare sina dispositioner, jamte de
Ovriga rika tillgangar han hade i bagaget och
sin placering i forhallande till konstfaltets



positioner, formadde Duchamp hantera det
givna systemet av positioner — och mer an
sa, han lyckades bidra till upprittandet av en
ny position sa stark att hela filtet och dess
hierarkier stoptes om. .

Det sist namnda exemplet — det finns en
rad liknande i Les Régles de ['art — illustrerar
hur Bourdieu i forskningsarbetet hanterar
frigan om individernas “frihet* och deras
mojligheter att bjuda motstand mot etablera-
de maktférhallanden. Revolter inom kultu-
rella falt forutsatter att det existerar mannis-
kor som ar tillrackligt fria i forhallande till
taltets maktférhallanden f6r att kunna urskil-
ja forandringspotentialerna, och som fram-
for allt uppfattar dessa potentialer som sin
personliga angeligenhet och kallelse — ja,
pa satt och vis existerar férandringspotentia-
lerna bara for dem, vilket i efterhand ger
intrycket att de var. forutbestimda att bli
nydanare. Men de extraordindra kvaliteterna
hos dessa manniskor och den “frihet” de &t
njuter faller inte ned fran himlen. Deras for-
maga att motsta det i fialtet inbyggda tvanget
springer fram ur for det forsta deras disposi-
tioner och 6vriga medhavda tillgangar, for
det andra de positioner de besitter inom fil-
tet och, for det tredje, det ofta friktionsfyllda
forhallandet mellan & ena sidan de disposi-
tioner de ar utrustade med, a andra sidan de
inom faltet tillgdngliga positionerna.4 Med
Bourdieus komprimerade formulering:

Filtets sannolika framtid ar i varje 6gonblick
inskriven i faltets struktur, men varje agent skapar
sin egen framtid (och bidrar darmed till att skapa
faltets framtid) genom att realisera de objektiva
potentialer vilka bestims av forhallandet mellan
agentens formagor och de mdojligheter som ér
objektivt inskrivna i faltet. (s 377)

Pa sa vis ar historien om framvixten av litte-
raturens och konstens falt oskiljaktigt fore-
nad med de berérda manniskornas levnads-
banor. I Les Regles de l'art dgnas mest upp-
marksamhet &t forfattarna men har upptra-
der ocksd manga konstnarer, kritiker och for-
laggare, filosofer och konst- och litteraturhis-
toriker. Bourdieu brukar ofta anklagas for att
utmala den sociala varlden som ett slags
automat som uppritthaller herravildet for
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egen maskin utan att manniskorna kan géra
sarskilt mycket at saken. Sd kan det kanske
framstd om man forsoker sig pa det ganska
utsiktslosa foretaget att extrahera fram en
abstrakt “teori ur hans programmatiska utta-
landen om den kulturella reproduktionen,
men de empiriska studierna ger en helt
annan bild. Nagot av det mest fingslande i
Les Regles de lart ar analyserna av den gigan-
tiska kollektiva moéda som erfordrades for att
frambringa den litterdra och konstnarliga
modernismen — och Bourdieu forsoker leda
i bevis att med modernismen uppstod nagot
an mer epokgorande, namligen litteraturens
och konstens félt. Filten sjilva ar de egentli-
ga huvudpersonerna i Les Régles de Uart.

En bildningsroman

Hér behovs kanske nagra ord om vad
Bourdieu menar med falt. Den mest generel-
la definitionen ar forslagsvis: ett falt ar ett sys-
tem av relationer mellan positioner. Ett soci-
alt falt kan definieras som ett system av rela-
tioner mellan positioner vilka besittes av spe-
cialiserade agenter och institutioner som stri-
der 6m nagot for dem gemensamt. Ett socialt
falt ar med andra ord en avskild och relativt
sjalvstandig varld med egna intradeskrav,
egna madttstockar for bedémning av fram-
gang och fiasko, egna former fér beléning
och straff etc. De kulturella falten — littera-
turens, konstens, filosofins, vetenskapens, re-
ligionens filt — ar ett sarskilt slags sociala
falt, knutna till Kulturen i Bourdieus me-
ning, dvs den dominerande, auktoriserade,
legitima kulturen, ungefarligen vad som 1
Sverige brukar kallas finkultur (det ror sig
saledes inte om det breda antropologiska
kulturbegreppet).

Litteraturens och konstens falt befolkas av
forfattare, konstnérer, forlaggare, gallerister,
kritiker, kulturjournalister, konst- och littera-
turforskare etc. Har finns institutioner sasom
forlag, museer, gallerier, universitetsinstitu-
tioner och akademier, kulturtidskrifter och
dagstidningarnas kultursidor. Det som mer
an nagot annat star pa spel i striderna inom
dessa falt ar vad som skall raknas som god lit-
teratur och konst, jamte den legitima ratten



30

att déoma i frdgor om litterar och konstnarlig
kvalitet.

Vill vi vara riktigt noga med terminologin,
maste vi skilja mellan produktionsfalt och
konsumtionsfalt. I Les Reégles de 'art har vi att
gora med “falt for kulturell produktion®, for
att anvinda Bourdieus nagot otympliga
bendmning. Det som har produceras ar inte
bara dikter och tavlor. Aven genrerna och sti-
larna, virdena och bedémningsgrunderna, ja
forfattarna sjilva, konstnarerna och kritiker-
na och de livsstilar som odlas inom olika kot-
terier, ar skapelser vilkas historiska och socia-
la uppkomstbetingelser Bourdieu vill spara.b

Det kan inte nog understrykas att litteratu-
rens och konstens varld per definition —
namligen Bourdieus definition av (produk-
tions)falt — for att kunna fungera som falt
maste ha erovrat en tillricklig grad av sjalv-
stindighet. Enligt Bourdieus historieskriv-
ning ar de fullt utvuxna litterara och konst-
nirliga filten inte mer an ett drygt sekel
gamla.b

Det ar frestande att ldsa Les Regles de Uart
enligt den borgerliga bildningsromanens
mall. Utan att vara strikt kronologiskt dispo-
nerad handlar boken om férfattarnas och
konstnérernas slingrande vig bort fran den
underordnade stallningen i fadershuset
(Akademien) i artonhundratalets borjan,
over konfrontationer med fientliga och forle-
dande makter (i synnerhet penningen och
politiken) och karleksaffarer (med moatjéer
ur saval aristokratin som folkdjupet) fram till
myndighetsildern pa 1880-talet da falten ant-
ligen stadgat sig och natt insikt om sin ratta
plats i samhallet och framtida bestimmelse.

Det siregna med Bourdieus historieskriv-
ning 4r att den famnar sa mycket. Nya tekni-
ker for att skriva eller mala, nya sitt att
betrakta och uppfatta konstnarliga verk, nya
vardeskalor, nya sociala typer (konstkidnna-
ren, esteten, bohemen, dandyn och mot slu-
tet av artonhundratalet den intellektuelle),
en ny skiljelinje mellan smal avantgardistisk
och bred borgerlig konst, en motsvarande
polarisering mellan avantgarde och main-
stream inom publiken och bland konstut-
6varna, forliggarna och kritikerna — allt
detta och mycket mer dartill samverkade

under loppet av artonhundratalet till att
driva konsten och litteraturen mot en allt
hoégre grad av sjalvstandighet i forhallande
till utvartes makter.

Ett kdnnetecken pa ett fardigutvecklat falt
ar att strider péagér, att dir finns konkurre-
rande standpunkter och skolor. Sa var dnnu
inte fallet ett gott stycke in i artonhundrata-
let. Akademien var alltjamt en “riksbank® (s
320) som borgade fér de erkanda konstver-
kens varde. En varld med ett enda obestritt
maktcentrum dr en apparat och inget falt,
for att anvinda Bourdieus terminologi. Nar
sa Akademiens stillning borjade vackla upp-
horde konsten att vara “en sluten varld med
forutbestimda mojligheter och o6ppnade
vagen till utforskandet av ett odndligt univer-
sum av mojligheter” (s 191). L’art pour lart
doktrinen intar en central plats i Bourdieus
skildring av denna frigérelse. Med l'art pour
Uart introducerades en position utan tidigare
motsvarighet som kravde ett halvsekel for att
slutgiltigt beféstas. Startpunkten forlagger
Bourdieu till Gautier, Baudelaire och den
miljo i 1830- och 1840-talets Paris som senare
skulle komma att kallas “Parnassen®. Segerns
6gonblick daterar han till senare halften av
1880-talet och hanvisar i synnerhet till
Mallarmé, som drev forestillningen om kons-
tens autonomi darhdn att han betraktade till
och med musiken som alltfér naturimiteran-
de for att duga som ideal for den rena poesin
(s 380 ff). :

Bland alla upprorsménnen lyfter Bourdieu
fram tre, Baudelaire, Flaubert och Manet, vilka
mer an andra bidrog till denna kollektiva fri-

gorelse.
Baudelaire férkroppsligade den moderne
konstndrsgestalten, omstortaren som tar

avstand fran allt och alla — karridrintressen
och vardsliga beléningar, Akademien och
tidens smakdomare, familjelivets krav, den
bildade borgerlighetens fordringar pa blyg-
samhet och matta i upptridande och kladsel,
varje slags politiska och moraliska hdnsyn —
som stod i vigen for det fria konstnérliga ska-
pandet. Han bidrog till att uppfinna det
moderna konstnarliga verket med dess an-
sprak pa att vara unikt och att bara med sig
sina alldeles egna principer for hur det skall
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tolkas, varmed han dven bidrog till uppfin-
ningen av den moderne kritikern som vill
skapa sjalv och inte nojer sig med att tjanst-
gora som varderingsman. Han drev in en kil
mellan avantgardelitteraturen och den kom-
mersiella litteraturen och bidrog till upp-
komsten av ett nytt polariserat forlaggarfalt
dar avantgardeforlaggare stod mot kommer-
siella forlaggare, dvs samma struktur som
borjat pragla forfattarnas konkurrensfalt.

Medan Bourdieu i Baudelaire ser den
store innovatoren i fraga om konsten att vara
forfattare, ser han i Flaubert framfér allt upp-
finnaren av nya satt att skriva litteratur.
Flaubert rumsterade om bland vardehierarki-
erna (I Madame Bovary var amnet triviala
kanslor och handelser medan spraket levde
upp till den noblaste franska poesins ford-
ringar), gjorde sjalva skrivandet till ett forsk-
ningsinstrument och skankte forfattarna ett
nytt slag av frihet i berattandet och nya moj-
ligheter att placera berattarjaget och spela
med olika synvinklar.

Manet betydde for maleriet ungefar det-
samma som Flaubert for prosan, dvs en ny
frihet i bruket av tekniker, teman och per-
spektiv. Om Manet och dennes skola sags
dock inte sarskilt mycket i Les Regles de lart;
detta ar amnet for ett sarskilt hittills ofullbor-
dat bokprojekt.

Somliga lasare kanske férvanas over att en
sociolog sa obekymrat lyfter fram de stora
personligheternas roll. Forklaringen ar att
Bourdieus bild av skeendet ar sa utpraglat
synoptisk: dven personligheterna ar historis-
ka skapelser. Forfattarna och konstnarerna
sjalva och deras verk ar produkter av samma
falt i vardande som de bidrar till att skapa.
Jag overlater at lasaren att bedéma om
Bourdieu lyckas undga de cirkulira forkla-
ringsmodeller som hotar nar man anliagger
sa totaliserande perspektiv. Noteras bor dock
att den modernism vars framviaxt Bourdieu
tecknar minst av allt ter sig som ett homo-
gent historiskt flode i vars lopp individen
motstandslost later sig svepas med. Bourdieu
har 6ra for dissonanserna inom filtet, inom
individen och i relationen dem emellan. De
“spanningar® inom litteraturens och kons-
tens falt som Bourdieu talar om bor vi nog

uppfatta som en fysikalisk analogi. Sarskilt
under det osdkra pionjarskedet biagnade de
framvaxande falten av upplagrad energi och
skakades av allehanda konvulsioner. De olika
subfilten, konstarterna och genrerna utveck-
lades i otakt med varandra. Aven individerna
bar spanningarna med sig och i sitt inre.
Bohemlivet, som tillhér Bourdieus favoritex-
empel, praglades av materiella villkor som
paminde om fattigt folks, samtidigt som livs-
stilen och hallningen tangerade aristokratis-
ka eller storborgerliga ideal. Yttervarldens
oforstaelse kunde tolkas bade som en bekraf-
telse pa att man faktiskt var den man syntes
vara, en misslyckad konstnar, och som ett
tecken pa utvaldhet.

Till och med den prototypiske rebellen
Baudelaire kunde dromma om hederslegio-
nen eller om att bli teaterdirektor (vid den
tiden en respektabel och inkomstbringande
stillning). Bourdieu aterfinner samma vack-
lan i Flauberts och Manets personligheter,
och tolkar den som ett uttryck for bade
objektiva och subjektiva spanningar: span-
ningarna inom konstens och litteraturens
sociala varld lika vdl som den anspanning
som kravdes av de manniskor vilka skapade
nagot aldrig tidigare skadat, konstens och lit-
teraturens egna autonoma falt.

Bourdieus tes ar att dessa fullt utvuxna lit-
terara och konstnarliga falt i sina grunddrag
skulle komma att besta oférandrade under
hela nittonhundratalet. Harintill har jag ritat
enklast tinkbara schema (byggt pa graferna i
Les Régles de Uart, s 176, 178) 6ver denna sta-
bila grundstruktur. Inom ramen fér “maktfal-
tet” (ungefarligen: overklassens territorium)
existerar en uppsattning specialiserade falt,
politikens, juridikens, etc. De filt som inom
det stora 6éverordnade maktfiltet befinner sig
langst fran varandra dr den ekonomiska mak-
tens falt (befolkat av foretagsledare, ekono-
mer, somliga jurister och politiker etc) och
de kulturella produktionsfalten (befolkade av
forfattare, konstnérer, vetenskapsman m fl).
Inom vart och ett av de kulturella produk-
tionsfilten loper huvudmotsittningen mel-
lan en intellektuell och en kommersiell pol:
inom tex det litterara faltet finner vi i ena
anden forfattare som soker vinna erkannan-
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tolkas, varmed han dven bidrog till uppfin-
ningen av den moderne kritikern som vill
skapa sjalv och inte ndjer sig med att tjanst-
gora som varderingsman. Han drev in en kil
mellan avantgardelitteraturen och den kom-
mersiella litteraturen och bidrog till upp-
komsten av ett nytt polariserat forlaggarfalt
dar avantgardeforliggare stod mot kommer-
siella forlaggare, dvs samma struktur som
borjat pragla forfattarnas konkurrensfalt.

Medan Bourdieu i Baudelaire ser den
store innovatoren i fraga om konsten att vara
forfattare, ser han i Flaubert framfor allt upp-
finnaren av nya sitt att skriva litteratur.
Flaubert rumsterade om bland vardehierarki-
erna (I Madame Bovary var amnet triviala
kanslor och hindelser medan spraket levde
upp till den noblaste franska poesins ford-
ringar), gjorde sjilva skrivandet till ett forsk-
ningsinstrument och skdnkte forfattarna ett
nytt slag av frihet i berittandet och nya moj-
ligheter att placera berdttarjaget och spela
med olika synvinklar.

Manet betydde fér maleriet ungefir det-
samma som Flaubert fér prosan, dvs en ny
frihet i bruket av tekniker, teman och per-
spektiv. Om Manet och dennes skola sigs
dock inte sarskilt mycket i Les Régles de l'art;
detta ar amnet for ett sdrskilt hittills ofullbor-
dat bokprojekt.

Somliga lasare kanske férvanas 6ver att en
sociolog sa obekymrat lyfter fram de stora
personligheternas roll. Forklaringen ar att
Bourdieus bild av skeendet ar sa utpriglat
synoptisk: daven personligheterna ar historis-
ka skapelser. Forfattarna och konstndrerna
sjalva och deras verk ar produkter av samma
falt i vardande som de bidrar tll att skapa.
Jag oOverlater at lasaren att bedéma om
Bourdieu lyckas undga de cirkulira férkla-
ringsmodeller som hotar nir man anligger
sa totaliserande perspektiv. Noteras bor dock
att den modernism vars framviaxt Bourdieu
tecknar minst av allt ter sig som ett homo-
gent historiskt fléde i vars lopp individen
motstandslost later sig svepas med. Bourdieu
har 6ra for dissonanserna inom faltet, inom
individen och i relationen dem emellan. De
“spanningar® inom litteraturens och kons-
tens filt som Bourdieu talar om bér vi nog

uppfatta som en fysikalisk analogi. Sarskilt
under det osdkra pionjarskedet bagnade de
framvixande filten av upplagrad energi och
skakades av allehanda konvulsioner. De olika
subfalten, konstarterna och genrerna utveck-
lades i otakt med varandra. Aven individerna
bar spanningarna med sig och i sitt inre.
Bohemlivet, som tillhér Bourdieus favoritex-
empel, priglades av materiella villkor som
paminde om fattigt folks, samtidigt som livs-
stilen och hallningen tangerade aristokratis-
ka eller storborgerliga ideal. Yttervarldens
oforstaelse kunde tolkas bade som en bekraf-
telse pa att man faktiskt var den man syntes
vara, en misslyckad konstndr, och som ett
tecken pa utvaldhet.

Till och med den prototypiske rebellen
Baudelaire kunde dromma om hederslegio-
nen eller om att bli teaterdirektor (vid den
tiden en respektabel och inkomstbringande
stallning). Bourdieu aterfinner samma vack-
lan i Flauberts och Manets personligheter,
och tolkar den som ett uttryck for bade
objektiva och subjektiva spdnningar: span-
ningarna inom konstens och litteraturens
sociala varld lika vidl som den anspanning
som kravdes av de manniskor vilka skapade
nagot aldrig tidigare skadat, konstens och lit-
teraturens egna autonoma falt.

Bourdieus tes dr att dessa fullt utvuxna lit-
terara och konstnarliga falt i sina grunddrag
skulle komma att besta oférandrade under
hela nittonhundratalet. Harintill har jag ritat
enklast tinkbara schema (byggt pa graferna i
Les Régles de Uart, s 176, 178) over denna sta-
bila grundstruktur. Inom ramen fér “maktfil-
tet* (ungefirligen: 6verklassens territorium)
existerar en uppsittning specialiserade falt,
politikens, juridikens, etc. De filt som inom
det stora éverordnade maktfiltet befinner sig
langst fran varandra dr den ekonomiska mak-
tens filt (befolkat av foretagsledare, ekono-
mer, somliga jurister och politiker etc) och
de kulturella produktionsfalten (befolkade av
forfattare, konstnérer, vetenskapsman m fl).
Inom vart och ett av de kulturella produk-
tionsfalten 16per huvudmotsittningen mel-
lan en intellektuell och en kommersiell pol:
inom tex det litterara faltet finner vi i ena
anden forfattare som soker vinna erkidnnan-



33

Over- Kulturella Den ekonomiska
Klassen produktionsfalt maktens f4
7 €> Kultur-
Maktfaltet furstarna
Medel-
klasserna
6\1\9; @
Under- Intellek gghgmer-
klassen Lﬁgﬁ polen
Det sociala rummet Unga
© avantgardet

Kulturelit produktionsfalt

Fritt efter P. Bourdieu, Les Regles de 'art, 1992.

de hos andra forfattare och kritiker, dvs hos
kollegerna och konkurrenterna, i andra
anden litterdr massproduktion. Inom faltets
intellektuella region finns en sekundir mot-
sattning som staller den offentligen auktori-
serade litteraturen mot den kimpande avant-
gardismen. Vid den ena ytterpunkten finner
vi har kulturfurstarna, forfattarna som for
lange sedan utgjorde ett avantgarde och nu
ar holjda i hedersbevisningar men lever med
risken att detroniseras av de nya avantgardis-
terna vid den andra ytterpunkten vilkas
renommé foér 6gonblicket knappast nar utan-
for snava kretsar av likasinnade.

En metodbok

Les Regles de lart uttdbmmer inte sitt dmne.
Framstillningen spanner 6ver tva sekel och
atskilligt som skymtar forbi vore vart special-
studier. Kanske kan boken bast karaktériseras
som ett forskningsprogram. Sjilv laser jag
den helst som ett slags metodbok. Ur den
synvinkeln, betraktad som en verktygslada for
den som pa egen hand vill utforska néagot
horn av kulturen, har boken sitt varde fram-

for allt i redovisningen av forskningshantver-
ket.

Isolerade “resultat” i stil med schemat har-
intill &r bara sammanfattningar av en rad for-
hallanden som Bourdieu konkretiserar med
hansyn till bestimda historiska situationer.?
S& var exempelvis under det sena artonhund-
ratalet motsdttningen mellan den intellektu-
ella och den kommersiella polen samman-
vavd med en rad andra polariteter. Inom det
litterdra filtets intellektuella hemisfar varde-
rades poesin hogst, romanen darnast och
skadespelet ldgst, medan virdeskalan var
omkastad 1 den kommersiella hemisfaren,
dar pjasforfattare atnjét mest prestige och
fick bast betalt, romanskribenterna stod lagre
i kurs och lyriken férbands med sanglustspel.
Inom varje delfilt fanns sarskilda vardehie-
rarkier, exempelvis for romanforfattarna vid-
kommande en skala — motsvarande liasarnas
placering i den sociala hierarkin — fran den
hogt rankade psykologiska romanen O&ver
den naturalistiska romanen och sederoma-
nen ned till de bottennoterade bonderoma-
nerna och allmogeberittelserna (s 165 ff).
Alla dessa polariteter och hierarkier var
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under artonhundratalets sista decennier {6r-
bundna med varandra, vilket Bourdieu bru-
kar tolka som ett tecken pa att filtet uppnatt
avsevard autonomi. I takt med att ett omfat-
tande falt for konstnérlig produktion mog-
nar fram blir vissa motsattningar (t ex mellan
intellektuella och kommersiella positioner,
men daven tidsbundna och 6vergaende polari-
teter som den mellan symbolism och natura-
lism inom 1880-talets konst och litteratur) i
allt hogre grad gemensamma for olika déri
ingdende filt, i detta fall litteraturens, tea-
terns, bildkonstens etc, och till och med {or
olika genrer inom varje delfélt (s 174 f).

Schemat kan vidare tolkas som en bild av
hur olika slag av tillgdngar — med Bourdieus
sprakbruk: olika kapitalarter — f{ordelas
inom filtet. Det litterdra faltet forutsitter exi-
stensen av en egen art av kapital, det litterdara
kapitalet (forfattarnas ackumulerade renom-
mé i egenskap av just forfattare och deras
forméaga att bemistra de litterdra uttrycks-
medlen och att orientera sig bland litterdra
skolor och stilar). Detta litterara kapital bety-
der mer ju lingre in i den intellektuella re-
gionen man kommer, medan i synnerhet det
ekonomiska kapitalet (men dven det politis-
ka och sociala) betyder jamforelsevis mer i
takt med att man nalkas den motsatta kom-
mersiella polen. Utmarkande for valutveckla-
de autonoma intellektuella filt sisom littera-
turens, konstens och vetenskapens ar att det
specifika litterara, konstnarliga eller veten-
skapliga anseendet tenderar att sta i omvand
proportion till den ekonomiska vinningen.

Hur Bourdieu bar sig at i utforskandet av
sadant som det symboliska kapitalets acku-
mulering och férdelning redovisas mer inga-
ende i Les Régles de l'art dn i nagot av hans
tidigare arbeten, sa jag skall inte uppehalla
mig darvid. Viktigare ar att diskutera fragor-
na om grinserna for hans arbetssatt i allman-
het och for faltbegreppets anvandbarhet i
synnerhet. Jag nojer mig hiar med att forsoka
vaska fram Bourdieus egna mer eller mindre
implicita svar pa nagra centrala fragor.

Maiste de metoder som demonstreras i Les
Reégles de U'art kompletteras med exempelvis
textteoretiska verktyg for att siga nagot om
de litterara verken sjalva? Bourdieus svar ar

nej. Vore det fraiga om traditionell litteratur-
sociologi skulle kompletteringsforfarandet
ligga ndra tll hands. En “externalistisk® soci-
ologisk forklaring kunde ge besked om ver-
kets relationer till upphovsmannens biografi
eller det omgivande samhallet eller publi-
kens efterfragan, vartill kunde adderas en
“internalistisk® tolkning med. sikte pa stil,
tematik eller férbindelser med andra littera-
ra verk. Men det dr just den sortens additati-
va forfarande som Bourdieu vill komma bort
fran. Mark val att det inte ar en litteratur-
eller konstsociologi han foreslar i Les Régles de
lart. Han foreslar en “vetenskap om konst-
narliga verk® med utrymme for verktyg frin
estetiken och semiotiken och manga andra
specialiteter.

Denna nya omfattande vetenskap skall ag-
nas studiet av tva slags rum och foérbindelser-
na dem emellan: for det forsta litteraturens
och konstens sociala falt, dvs vaven av relatio-
ner mellan positioner som besattes av forfat-
tare, konstnarer, forlag, gallerier etc, och for
det andra “rummet av mojligheter®, dvs det i
en given historisk situation tillgangliga spel-
rummet av genrer, stilar, teman, konstnarliga
grepp etc. Vart och ett av rummen har sin
egen logik, vilket forenklat uttryckt innebar
att verken 1 forsta hand ar relaterade till
varandra och upphovsmannen till varandra.
Det vore ett reduktionistiskt misstag att i den
enskilde upphovsmannens sociala placering
soka orsaken till ett enskilt verks eller forfat-
tarskaps egenskaper (enligt Bourdieu havere-
rade Sartres stora Flaubertstudie pa grund av
en sadan “externalistisk® kortslutning i analy-
sen).

De bada rummen besitter saledes var sin
logik och far inte blandas samman, men
Bourdieu laborerar alltid (forutsatt att faltet
erovrat en tillricklig grad av autonomi) med
hypotesen att rummen liknar varandra i sin
struktur. Ondskans blommor forhaller sig sa att
saga till Kameliadamen som Baudelaire till
Alexandre Dumas d y. Och vid nidrmare paseen-
de vager de tva rummen olika tungt i Bour-
dieus analyser. Det ar i de sociala falten han
letar efter forklaringar till férandringar av
“rummet av méjligheter®. S mycket sociolog
ar han trots allt. For att forklara den foéran-



dring som gjorde det mojligt att skriva
Madame Bovary racker det inte att lasa roma-
nen cller att utreda dess forbindelser med
annan litteratur — férklaringen maste sokas i
Flauberts och lart pour l'artskolans position
och forhillande tll konkurrenterna inom
det framvixande litterara filtet. For Bour-
dieu rymmer Flauberts pastiende att Madame
Bovary skrevs tor att forarga Champflewry (rea-
listernas banerforare) en djup sanning.

Nista fraga: behover Bourdieus metoder
kompletteras med exempelvis psykoanalytis-
ka verktyg for att forklara individernas drifts-
ekonomi och annat som undandrar sig ordi-
nar sociologisk analys? Svaret som later sig
utldsas ur Les Reégles de l'art r aterigen nej.
Inte sa att Bourdieu skulle ha nagot emot
psykoanalysen, tvirtom. Genom aren har den
mer eller (oftast) mindre explicit uttalade
inspirationen fran psykoanalysen betytt en
hel del for hans arbete, men arbetssattet
innebir inte att pa utvirtes vis lata driftsteo-
retiska analyser supplera de sociologiska.8
Ambitionen ar att bidra till en vittfamnande
humanvetenskap. Jag har redan nimnt ett
exempel, forsoket att inom ramen for faltteo-
rin foérklara savil sociala som individuella
spanningstillstand. Bourdieu ar 6vertygad
om att skrankorna mellan specialdiscipliner-
na oftare ar resultat av akademiska revirstri-
der an vetenskapligt motiverade.

Hur framkomlig Bourdieus vig ar aterstar
att se. En sjalvwald begransning ar ambitio-
nen att astadkomma positiv vetenskap till
skillnad fran kritik eller essdistik. Han tillhor
dem som fortfarande foresprakar en sadan
gransdragning i umganget med litteratur och
konst. Den ldsare som ar av annan asikt far
svart att f6lja honom.? Sjalv lovar Bourdieu
att den vetenskap han foreslar i alla avseen-
den — dven nir det giller forstaelsen av de
litterara och konstnarliga verkens stil och ton
och mest subtila interna kvaliteter — kom-
mer att 6verglinsa den “internalistiska“ tolk-
ning som flertalet litteratur- och konstvetare i
dag sysslar med. Den kommer till och med
att 6ka njutningen i lidsandet och konstbe-
traktandet. Anspriaken ar inte blygsamma.
For egen del ser jag fram mot fler empiriska
studier som provar hur langt det ar moijligt
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att na langs den anvisade viagen. Les Regles de
lart ar ett program fér fortsatta undersok-
ningar snarare an en slutpunkt.

En ofrankomlig friaga vid studiet av sociala
falt galler deras grianser. Om vi tar fasta pa
att Bourdieus faltbegrepp har sina rotter i
fysikaliska analogier, blir svaret att ett socialt
falt, i likhet med ett gravitationsfilt eller
elektromagnetisk falt, kan sigas ta slut i den
punkt dir falteffekterna inte liangre har
nagon praktisk betydelse. Mycket av allt som
skrivs hir i varlden, brev, dagbocker, formod-
ligen till och med en hel del diktande for
skrivbordslddan eller den nirmaste omgiv-
ningen, dger rum langt utanfor det litterdra
(produktions)filtets rackvidd. Omvant torde
det finnas atskilliga inslag dven i centralt pla-
cerade forfattares liv — och mojligen i deras
verk — som inte kan relateras till filteffekter-
na. Har lurar fallgropar for forskare som
inspirerade av Bourdieu forsoker tvinga falt-
begreppet pa forskningsobjekt som egentli-
gen ar konstruerade utifran andra principer.
I synnerhet har jag markt att verktyg lanade
fran Bourdieuskolans studier av kulturella
produktionsfilt en smula oforsiktigt anvands
i sammanhang som inte har sirskilt mycket
med Kulturen (i Bourdieus snava mening)
att gora, eller med produktionsfilt, eller ens
med filt i nagon annan rimlig mening.10
Bourdieu-inspirerade utbildningssociologer
glommer ibland att universitetets varld sallan
utgor ett socialt falt for studenterna, ty flerta-
let av dessa dr pd genomresa och orienterar
sig mot helt andra filt (bl a det yrkesliv som
vantar); diaremot kan universitetsvarlden fun-
gera som socialt falt for lararna, forskarna
och administratérerna.

En intressant begriansning hos Bourdieus
metoder ar betingad av hans “antropologis-
ka“ antagande att manniskan (mannen) ar
en stridande och bytande varelse. Andra so-
ciologiska traditioner bygger pa antropolo-
giska premisser av annat slag, om manniskors
féormaga till interaktion eller kommunika-
tion, deras beroende av vardesystem och nor-
mer, eller deras behov av att skinka mening
och sammanhang at sina handlingar och at
den varld dar de lever. I Bourdieus sociologi
har sddana o6vervaganden alltid varit forena-
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de med — ja, till och med underordnade —
en reflexion 6ver dominansférhallanden.
Han har ofértréttligen riktat sokarljuset mot
férhallandet mellan det som dominerar och
det som domineras, inom litteraturens varld
exempelvis foérhallandet mellan uppburna
och negligerade forfattarskap, forhallandet
mellan ortodoxa och heterodoxa virderingar
av litterara kvaliteter, forhallandet mellan
olika grupper bland férfattarna, kritikerna,
forlaggarna eller lasarna forsedda med varie-
rande matt av litterart kapital. Att den sociala
varlden betraktad med Bourdieus 6gon inte
bara ar strukturerad utan dven hierarkiserad,
ar féormodligen ett skal till att kvinnoforskare
och feminister funnit hans verktyg anvandba-
ra.

Samtidigt har kvinnoforskningen, dtmins-
tone for mig, tydliggjort ett problem med
Bourdieus antropologi. Jag tinker sarskilt pa
de historiska studierna av intellektuella kvin-
nors nitverk och kotterier. I beskrivningen
av sadana miljoer tar det ibland emot att
anvanda den krigiska metaforik — vapen-
skramlet, de fientliga hidrarna som star mot
varandra, bastionerna som belagras och erév-
ras, och i stridens mitt stindigt dessa preten-
denter vilkas enda tringtan ar att besegra
fursten och ta hans plats — som faller sig sa
naturlig i Bourdieus analyser av de kulturella
falten. Studierna av kvinnors nitverk pekar
pa andra sitt att leva som intellektuell, dar
inte “falteffekterna® slar lika hart, dar det
kan vara mer angelaget att vinna vaninnor-
nas sympati an att hemfora segrar i bataljer-
na om erkidnnande och auktoritet.!l Samma
fenomen kan utan tvivel observeras i andra
sammanhang, men for ogonblicket tycks
forskningen om enkénade kvinnliga intellek-
tuella miljéer ha goda utsikter att bidra med
ett slags korrektiv till Bourdieus kultursocio-
logi. Har finns tva hypoteser att vilja mellan:
antingen har vi natt en grans dér faltbegrep-
petinte lingre duger och maste ersittas med
andra verktyg, eller ocksd praglas dven dessa
kvinnliga intellektuella natverk av falteffek-
ter, dock inte med ursprung i det litterdra,
konstnarliga eller vetenskapliga faltet, utan i
andra och mindre utforskade filt (som har
att gora med Ynf:d, lat saga, rostrattskampen

eller kvinnosaken). Bada hypoteserna ar
varda att provas.

En sjalvdeklaration

Bland alla Bourdieus bocker ar Les Régles de
lart den jag tycker mest om. Det beror nog
pa att den mellan raderna ar en maskerad
sjdlvdeklaration eller sjialvbekdnnelse. Med
en sadan lasning blir det littare att forsta
Bourdieus  kirleksfulla ~ behandling  av
Baudelaire, Flaubert, Manet och de andra
hjaltarna i den konstnirliga befrielsekam-
pen. Han héavdar att den franska litteraturen
och konsten i slutet av artonhundratalet
erovrade en aldrig senare 6vertraffad grad av
autonomi. Denna sjalvstindighet var en for-
utsattning for utvecklingen av de specifika lit-
terdara ‘och konstnirliga verktygen, samtidigt
som den innebar en frigorelse fran beroen-
det av utvartes makter (staten och dess insti-
tutioner och akademier, den penningstinna
bourgeoisien, kyrkans man, politikerna och
ideologerna). En sadan autonomi ar just vad
Bourdieu o6nskar foér samhallsvetenskapens
rakning, och han tror uppenbarligen att for-
skarna har atskilligt att ldra av forfattarna och
konstnarerna.l12

Enligt en populir romantisk uppfattning
ar den Kkonstnirlige féregdngsmannen ett
slags forvuxet barn som i kraft av sitt of6rstor-
da sinne och sin ogrumlade blick struntar i
etablerade konventioner. Bourdieu tror tvar-
tom. Les Régles de lart innehaller manga
beliagg for att banbrytarna minst av allt var
naiva. De karaktdriserades i stallet av en
extraordindr férmaga att overblicka och in-
gripa i det framvixande faltet. De beharska-
de den arsenal av verkningsmedel som litte-
raturens och konstens historia lamnat i arv.
De var fortrogna med samtida och tidigare
strider mellan skolor och kotterier och visste
allt som var vart att veta om vad konkurren-
terna hade for sig. Vigrdjarna var kort sagt
rikt bemedlade och vil inférstadda med spe-
lets regler. De agde vad Bourdieu ofta kallat
“kansla for spelet”. De visste att placera sig
sjalva pa spelplanen i férhallande till med-
spelare och motspelarna, och de visste (har
blandas metaforerna fran idrottens och eko-



nomins varld) att placera sina symboliska till-
gangar i investeringar som gav maximal
utdelning. I manga fall hade nydanarna
redan fran férildrahemmet med sig jamfo-
relsevis rika matt av bade kultur och pengar
—“(darvda) pengar garanterar frihet i férhal-
lande till pengar” (s 125). De som ar val for-
sedda med symboliska och ekonomiska till-
gangar ar mer bendgna an andra att bege sig
mot nya och riskabla positioner och att
kampa for faltets autonomi, medan forfattare
och konstnarer ur sma omstandigheter hell-
re vander sig till den breda eller kopstarka
publiken och gor konstnirskapet till ett yrke
som alla andra (s 363 f).

Sa sker omvilvningarna i kulturlivet, enligt
Bourdieu. For att ga i land med foretaget att
skapa en sa tungt vigande ny position att den
genom sin narvaro omvandlar hela viven av
relationer mellan filtets samtliga positioner,
maste revolutiondrerna kunna sitt eget félt
utan och innan. Dirmed inte sagt att de ar
anpasslingar eller cyniska kallhamrade makt-
spelare. Ett konstitutivt drag for de kulturella
falten ar tvartom att egennyttan inte tillats
overflygla hogre virden sasom karleken till
konsten cller sanningen. Bourdieu uppehal-
ler sig utforligt vid pionjarernas umbéranden
och uppriktiga tro pa sin sak.

Av Bourdieus argumentation foljer att
aven vetenskapen for att erévra sin autono-
mi, dvs for att utveckla egna kunskapsverktyg
och kasta av fraimmande makters ok, har
behov av frihetskimpar (kanske inte nédvan-
digtvis individuella hjéltar, vetenskapligt
arbete dr i regel en mer kollektiv syssla an att
skriva romaner eller mala tavlor). Dessa kim-
pande forskare maste kunna sitt jobb. De
maste overblicka sitt filt och beméstra de
vetenskapliga traditionerna och forsknings-
hantverket. Bourdieus hallning kan kallas eli-
tistisk. Han har inget till 6vers for amatorism
och misstror “aktionsforskning“ och forskare
som gor sig till redskap for den ena eller
andra institutionen eller sociala gruppen. De
vetenskapliga filtens svaga punkter, de stal-
len dar autonomin riskerar att undermine-
ras, utgors av svaga positioner och klena for-
skare vilka i brist pa vetenskaplig kompetens
har intresse av att luta sig mot utvirtes mak-
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ter (naringslivet, statsapparaterna, massmedi-
erna, fackféreningarna, sociala rorelser) och
att importera kunskapsverktyg, vardehierarki-
er och kategoriseringar som &r fraimmande
for det egentliga vetenskapliga arbetet.

Jag tror att det ar sa Bourdieus héga varde-
ring av Gustave Flaubert, Virginia Woolf,
William Faulkner, Edouard Manet skall tol-
kas. Nar han hyllar deras féormaga att bemas-
tra ett brett register av litterdara eller konst-
narliga verkningsmedel, och i synnerhet for-
magan att handskas med ett spektrum av vitt
skilda synvinklar pa ett och samma objekt,
kan lasaren inte undgd att tinka pa Bour-
dieus eget sociologiska hantverk. Han har all-
tid stravat efter att begagna hela det instru-
mentarium som samhéllsvetenskaperna lim-
nat i arv, fran statistisk databearbetning och
analytisk spriakfilosofi till metoder inspirera-
de av etnografin, fenomenologin och psyko-
analysen, allt i syfte att samtidigt utnyttja ett
flertal angreppsvinklar i studiet av det objekt
han konstruerat at sig.

Till sist fragan om i vilken mening den
vetenskap Bourdieu foresprakar ar kritisk.
Med tanke pa kravet att forskaren i forsta
hand skall beharska de vetenskapliga verkty-
gen och forsvara vetenskapens autonomi,
kan det forefalla paradoxalt att han fran bor-
jan av attiotalet dgnat mycket — periodvis
merparten — av sin energi at politisk verk-
samhet. Han har varit en drivande kraft i
manifestationer mot rasismen och mot den
franska nyliberala ekonomiska politiken.
Han har tagit del i manga solidaritetsaktio-
ner och verkat féor demokratiseringen av det
franska utbildningsvisendet och for fler kvin-
nor till det franska parlamentet. Han tillhor
initiativtagarna till ett par olika sammanslut-
ningar med uppgift att forsvara och skydda
intellektuella och deras yttrandefrihet runt
om i virlden. Han har skapat ett flertal nat-
verk for samverkan mellan kritiska forskare,
forfattare och konstnarer fran méanga lander.
Samma arende, att 6verskrida nationsgran-
serna och barridren mellan vetenskap och
konst, tjianar den publikation Liber. Revue
européenne des livres som han grundade 1989
och som f n utges pa atta sprak (pa svenska i
Ord&Bild) .
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Ja, det ar en paradox. Den intellektuelle ar
en paradoxal varelse, skriver Bourdieu i ett
pamflettliknande postskriptum till Les Régles
de Uart.13 Intellektuell fortjanar den att kallas
som dels ar specialist, dvs vl féorankrad inom
ett intellektuellt filt (vetenskapens, litteratu-
rens, konstens), dels ingriper i tidens stora
politiska fragor. Sa lyder Bourdieus defini-
tion av den moderne intellektuelle (skapad
och forkroppsligad av Zola i samband med
Dreyfusaffaren). En vetenskapsman eller
konstnir som haller sig borta fran politiska
angeldgenheter ma vara hur framstiende
som helst inom sitt gebit, han dr dndd ingen
intellektuell i denna mening. Omvint ar inte
heller en skribent som tar till orda i alla
pagaende kultursidesdebatter en intellektu-
ell sa linge han saknar en plattform inom ett
autonomt intellektuellt filt. Det dr i sin egen-
skap av specialist — dvs i kraft av sin grund-
murade position inom det egna féltet och sin
duglighet som historiker eller biolog, poet
eller konstnar — som den intellektuelle har
moijlighet till verkningsfulla politiska aktio-
ner. Darfor har Bourdieu pa senare ar ideli-
gen upprepat att de intellektucllas forsta
plikt ar att férsvara sig sjilva: de intellektuella
faltens autonomi attackeras i dag av den eko-
nomiska och politiska makten med eldunder-
stod fran massmedierna, och i forsvarskam-
pen — som ar en forutsattning for fram-
gangsrika kritiska insatser pa andra omraden
— kravs en mobilisiering tvars éver nations-
granserna, en “de intellektuellas Internatio-
nal®.

NOTER

I De sedan 1991 publicerade bockerna ér foljande. Ett
samarbete mellan Bourdieu och hans amerikanske lar-
junge Loic J D Wacquant resulterade i Réponses. Pour
une anthropologie réflexive (Seuil, Paris 1992), en sam-
ling uppsatser, féredrag och kommentarer som ar en
gedigen introduktion till de metodiska och kunskaps-
teoretiska aspekterna av Bourdieus sociologi. Den éar
redan tillganglig pa engelska, An Invitation to Reflexive
Sociology (Polity Press, Cambridge 1992; amerikansk
parallellutgava pa Chicago U P), pa finska och nu se-
nast pa nynorska, Den kritiske ettertanke. Grunnlag for
samfunnsanalyse (Det Norske Samlaget, Oslo 1993).
Darndst kom i september 1992 Les Regles de Uart. Genese
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el structure du champ littéraire (Seuil), under oversatt-
ning tll bl a tyska, engelska och svenska (Brutus Ost-
ling Bokforlag Symposion). I februari 1993 publicera-
des nira tusen sidor kommenterade intervjuer med
fattiga manniskor under titeln La Misere du monde
(Seuil), en dokumentation som grep in i diskussionen
om den franska nyliberala ekonomiska politikens
effekter for medborgarnas vardag. Vid sidan av det
dokumentira vardet och den politiska ambitionen
fanns i La Misére du monde en del metodiska innovatio-
ner, sarskilt i sittet att genomféra och presentera
intervjuer och i analyserna av de sociala betingelserna
for torhallandet mellan intervjuaren och den intervju-
ade. Dessutom lanscrades hir ett relativiserat begrepp
om fattigdom. Fauig ar inte bara den som lever pa
samhillets botten. Fattig ar dven en jurist eller univer-
sitetsldrare langt ned i hackordningen i sin yrkeskar
cller pa sin arbetsplats, berévad méjligheten att goéra
bruk av sina formagor. Och nu senast i januari 1994
den lilla volymen Libre-échange (Seuil) i vilken Bour-
dieu och konstndren Hans Haacke tillsammans disku-
terar konstens och konstndrernas villkor i dag och i
synnerhet méjligheterna att std emot kommersialis-
mens och massmediernas dominans.

Redan bokens persongalleri dar konventionellt satillvi-
da att kvinnorna ar fa och namnen [6ga dverraskande
(George Sand, salongsvardinnorna etc). Ingen enda
fransyska (men diremot Virginia Woolf) raknas till
hjiltarna i kampen {or konstnirlig autonomi.
Bourdieus allménna standpunkt rorande konsrelatio-
nerna — for forsta gangen explicit och utforligt formu-
lerad i tryck i uppsatsen "La domination masculine”,
Actes de la recherche en sciences sociales, no 84, 1990, s. 2-
31 - ar kort sagt: den manliga dominansen, som ar ett
socialt fcnomen och inte betingad av konens naturgiv-
na egenskaper, innebar framfor allt att man efterstri-
var herravilde 6ver min. Det ar, underforstar Bour-
dieu, alltfor enkelt att sdga att man dominerar kvin-
nor. Den manliga dominansen ar mycket mer an blott
en drift att beharska det andra kénet, den utgor
atminstone i Vasterlandet en modell for all slags domi-
nans. Att kvinnor i olika avseenden stangs ute beror

_pé att de fungerar som symboliska redskap eller bytes-

objekt ndar mannen kdmpar med varandra. Denna
uppsats fran 1990 ar hittills unik i Bourdieus forfattar-
skap, inte bara for att han argumenterade med femi-
nister utan framfor allt eftersom han for férsta gangen
i klartext resonerade om ett antropologiskt grundan-
tagande som dittills funnits mellan raderna i allt han
skrivit, namligen antagandet att minniskan (eller
mannen) ar en bytande och stridande varelse som ar
disponerad att soka vinna andra mdanniskors (andra
mans) erkiannande och att dominera dem.

Denna forklaringsmodell, som utlagges explicit bl a i
Les Régles de Lart, s. 332, ligger till grund foér en lang
rad av Bourdieus och hans medarbetares analyser av
forandringar inom kulturella filt. Det tidigaste ge-
nomforda empiriska forsoket var Bourdicus studie av
Martin Heideggers revolt mot de hidrskande nykantia-
nerna inom den tyska filosofin (“L’ontologie politique
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de Martin Heidegger®, Actes de la recherche en sciences
sociales, no 5-6, 1975, uwidgad utgava som bok med
samma titel pa Minuit 1988).

Undersokningar i Bourdicus anda av det litterdra kon-
sumtionsfiltet skulle fokusera utvecklingen av lisarnas
smak och mottaglighet och siatt att anvanda litteratu-
ren. I Frankrike dr historikern Roger Chartier den
som mest ingacnde studerat sadant med metoder som
ligger Bourdieus timligen nira. Aven i Les Régles de
lart finns atskilliga reflexioner om lisarna, teaterpub-
liken och konstilskarna, men tyngdpunkten ligger pa
'ld dar upphovsmiinnen vistas.

studiet av den vi
En svensk lisare kan inte Tata bli att undra om det hir
i landet ens i dag existerar ctt litteraturens cller kons-
tens fialt som lever upp till Bourdieus krav pa mognad.
Redan importheroendet gor att den svenska kulturen
aldrig kan mita sig med den franska i fraga om sjalv-
staindighet och sjilvtillricklighet.

En sadan historisk konkretisering sammanfattas i sche-
mat pa sidan 176 1 Les Regles de Uart (iven atergivet i
detta nummer av Kvinnovelenskaplig tidskrift, s 42). Dar
har det sena artonhundratalets litterdara skolor och
genrer ritats in pa kartan. I den intellektuella regio-
nen representeras axeln mellan det unga avantgardet
och det gamla konsckrerade (dvs det uppburna, sank-
tionerade, auktoriserade) avantgardet av motsiatining-
cn mellan dekadenterna (Verlaine) och de dldrade
parnassdiktarna, medan symbolisterna  (Mallarme)
intager en mellanliggande position. Nagra decennier
tidigare, vid seklets mitt, karaktéiriseras de spirande lit-
terdra filten enligt Bourdieus diagnos (se den forsta
wedjedelen av Les Régles de Uart) av relationerna mel-
lan de tre polerna lart pour Uart, realism och borgerlig
konst.

Senast i ett langt kapitel om méannens bekymmer med
sina internaliserade faderstigurer i La Misére du monde,
1993, s 711-901.

At Les Regles de Uart inte tilltalade alla litteraturdlskare

framgick nar den publicerades i Frankrike. Bourdicu
menar att ekonomin bestimmer allting, han férnekar
konsten och begriper inte att fOrfattarna uppenbarar
mianniskans eviga, av samhillstillstandet oberoende
visen, skrev Angelo Rinaldo i sin anmdlan i LFxpress
(1 okt 1992). Alain Renaut anklagade i La Croix événe-
ment (27-28 sept) Bourdicu for att vara en neomarxist
som fornekar konstens sjalvstandighet i forhallande
tll de sociala bestimningarna. Bourdieu trivialiserar
det konstnirliga skapandet och ar blind for skonhe-
tens icke reducerbara dimensioner. Till och
ordet “skonhet” saknas i Les Régles de 'art, noterade
Renaut. Mer sociologiskt sinnade anmalare, som
Roger Chartier i Le Monde (18 sept) och Didier Eribon
i Le Nouvel Observateur (10-16 sept), lovprisade boken —
enligt den sistnaimnde ett banbrytande verk, som kom-
mer att ge upphov till mycken teoretisk debatt under
de kommande aren och som samtidigt sitter punkt
for atminstone en diskussion: “det ar inte lingre moj-
ligt att forvigra Bourdieu den plats som tillkommer
honom inom den mycket tranga kretsen av stora tin-
kare i dagens Frankrike.*
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10 Denna ensidighet beror sikert pa att Bourdieus och
hans medarbetares studier av kulturella produktions-
falt for ogonblicket dr de mest diskuterade och 6ver-
satta. Tva av de tdigaste empiriska studierna finns pa
svenska (“Modeskaparen och hans marke* och “Pro-
duktionen av tro® i Bourdieu, Kultursociologiska lexter,
1986, 2 uppl Brutus Ostling Bokforlag Symposion
1991, s 81-243) och wa storre studier (Homo academicus
och Konstens regler, samma forlag) ar under oversatt-
ning. Men Bourdieuskolan har éven utforskat “kon-
sumtionsfialt” — den mest bekanta studien, replikerad i
manga linder, ar “Anatomie du goat* fran 1976 som
flotin i Bourdieus La distinction (Minuit, Paris 1979) —
och i manga av studierna har filtbegreppet over
huvud taget ingen central betydelse.

11Se tex Anna Nordenstams studie av Hilma Borelius,
presenterad i detta nummer av Kvinnovetenskaplig tid-
skrift.

12For ovrigt anviinder Bourdicu girna ordet forskning,
recherche, om sjilvstandigt arbete pa bade vetenskapliga
och konstirliga omraden. Motsatsen ar sadan veten-
skap som elfektuerar naringslivets eller statsappara-
tens bestillningar och sidan konst som  tillmétesgir
kommersialismens eller medieindustrins krav.

13En delvis overlappande forelasning i samma amne
finns redan oversatt till svenska i slutet av Bourdieu,
Texter om de intellektuella, Brutus Ostling Bokforlag
Symposium, 1992,

SUMMARY

In their concrete research practice Pierre Bour-
dieu and his collaborators deliver their own ans-
wers to many of the questions and objections pro-
voked by Bourdieu’s sociology. Therefore it is ina-
dequate to try to extract a formal ‘theory’” out of
his writings.

Les Régles de Uart, Bourdieu’s study on the gene-
sis and development of the fields of literature and
art in France, is so far the most coherent and
penetrating demonstration of how to make use of
the concept ‘cultural field” in empirical research.

The article deals with Bourdieu’s attempt to
inaugurate a new ‘science of cultural works’ aim-
ing at transgressing the gulf between internal and
external interpretation of works of literature and
art. Some possible limitations of Bourdieu’s enter-
prise is discussed.
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