Arbetsmateria

Donald Broady
Mikael Palme

PIERRE BOURDIEUS KULTUR-
OCH UTBILDNINGSSOCIOLOGI,
En introduktion

September 1984

Hogskolan for lrarutbildning i Stockholm- Institutionen for pedagogik




Donald Broady
Mikael Palme

PIERRE BOURDIEUS KULTUR- ..
OCH UTBILDNINGSSOCIOLOGI,
En introduktion

September 1984

F&r citeras

HOGSKOLAN FOR LARARUTBILDNING I STOCKHOLM
INSTITUTIONEN FOR PREDAGOGIK

Box 34103

100 26 Stockholm

Forskningsgruppen f£8r l&droplansteori och kulturreproduktion,
Projektet Socialisation och kvalifikation



INLEDNING

Kulturen och utbildningen blev de fdrsta foremalen fOr Pierre
Bourdieus undersdkningar ndr han under sextiotalets fdrra hdlft,
efter &ren i Algeriet, inledde sin verksamhet som sociolog i
Frankrike. Fortfarande idag - efter ett kvartssekel av massiv
forskning p& omrdden som brukar sortera under &tskilliga andra
bindestreckssociologier - h&vdar Bourdieu med eftertryck att
kultur- och utbildningssociologin maste vara grundldggande for

studiet av ett samhidlle som det franska.

Begreppet capital culturel, kulturellt kapital, &dr centralt

i Bourdieus sociologi (f n &r han m&jligen ifdrd att omvandla
begreppet till ett vidare capital informatic) . Jag kan inte
komma pd& en enda av hans undersdkningar, frdnsett de tidigaste,
som inte berdr det kulturella kapitalet, dess olika tillstéand

- det férkroppsligade tillstdndet som dispositioner, dvs habitus;
det objektiverade tillsténdet som t ex texter; det institutio-
naliserade tillstidndet som t ex utbildningstitlar -  eller
dess skiftande specifika former inom olika sociala fdlt

- skolkapital, vetenskapligt kapital, konstndrligt kapital etc
- eller dess allmdnna form som den "allménbildning", culture
générale, vilken i Frankrike utgdr intr8desbiljetten till

maktens falt.

"Kultur", s& som Bourdieu anvénder ordet, har alltid med den
dominerande kulturen att gdra. Det dr séaledes inte fraga om det
‘bland antropologer och &ven i vardagssprdket vanliga vidare

kulturbegreppet. Bourdieus vedersakare brukar foérebrd honom
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hans bristande intresse f6r arbetarkulturen eller den
folkliga kulturen. Detta &r inte sdrskilt r&dttvist. Bourdieus
studier av bdndernas vdrld i Kabylien eller i Béarn tillhor
de mer kinsliga i genren. Ddremot &r det sant att hans
redskap ndr han arbetar som sociolog dr mer &gnade att
avticka det som dominerar &n det som domineras, och dartill
kommer att ingen ren arbetar- eller bondekultur kan existera
i ett samhille som det moderna Frankrike (eller Sverige).

FOor Bourdieu framstdr sjdlva uttrycken "arbetarkultur",
"hondekultur", "folkkultur" somcontradictio in adiecto.

"Den folkliga klassens" (for att anvdnda Bourdieus egen
benimning p& arbetare och bénder) praktiker och forestdllningar
4r alltid redan frén bdrjan dominerade, ytterst av "den
dominerarde klassens" kultur, dvs den auktoriserade, legitima

kulturen.

De fdrsta undersdkningarna av kulturen som Bourdieu ledde
gdllde amatdrfotografer och museibestkare. I det foljande
skall vi presentera dessa studier; de &r viktiga inte minst
som led i Bourdieus 6vergdng fran undersdkningarna av de

traditionella bondesamhdllets etos och symboliska kapital

£ill vad han senare skulle utveckla till alltmer precisa

analyser av det moderna samhillets kulturella kapital.

Mellan Bourdieus undersdkningar av kulturen och undersok-
ningarna av skolan finns tdta samband. Enligt egen utsago
infdrde han begreppet kulturellt kapital som en nddvédndig
hypotes f8r att gdra reda £8r varfdr barn ur olika samh&lls-

klasser och klassfraktioner "lyckas" olika vdl i skolan. Det
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kulturella kapitalets f&rdelning mellan klasserna och
klassfraktionerna medfdrde pa skolmarknaden specifika
profiter, ndmligen "skolframgdng” ("Le trois états du

capital culturel", 1979) .

F6r Bourdieu dr utbildningssociologin ingen bindestrecks-
sociologi bland andra. Den &ar fundamental. Man kan inte
£8rstd samhdllsstrukturen, lat sdga maktens filt: ekonomins,
poltikens, kulturens, vetenskapens, journalistikens,reli—
gionens med flera fdlt, utan att att studera hur de ménniskor

formats som trider in och besdtter positioner pd dessa falt.

Nir Bourdieu och hans d&varande medarbetare 18t offentliggbra

( i Les étudiants et leurs &tudes och Les héritiers, bdgge

1964) resultaten fradn ett par omfattande undersdkningar av
utbildningssystemet v&llades stort rabalder. Tonvikten lag
vid humaniststuderande, och att forskarna inte tog kulturens
viarden fdr givna utan gjorde de studerandes fdrh&llande till
kulturen till en del av undersdkningen vickte dtskillig vrede,
och kostade Bourdieu ndgra vdnner. Dessutom var i Frankrike vid‘
denna tid fdrestdllningen om 1'decole liberatrice den i alla
ldger, fran vianster till hoéger, forhédrskande utbildnings-—
ideologin: skolans uppgift skulle vara att frigdra den
enskilde individen och bidra till den sociala mobiliteten.

“I,ika chanser" var ett allmédnt omfattat skolpolitiskt slagord.

T Les &tudiants et leurs études presenterades resultaten fréan

£va undersdkningar under skolaren 1961-61 och 1962-63, Frage-

formuldren innehtll ménga fragor som géllde de studerandes
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k&nnedom om konst, litteratur och film, deras vanor, hur ofta
de ldser bdcker eller gadr pa teatern, osv. Idag kan det te sig
foga forvanande ndr vi ldser dessa tjugo ar gamla uppgifter om
starka samband mellan elevernas hallning till utbildningen,
deras h&llning till kulturen samt deras sociala bakgrund; eller
uppgifterna om sambanden mellan deras praktiker & ena sidan
och skolans virld, dess vanor och vdrderingar & den andra.
(aa, p 121). Den allmdnna konklusionen dr, att de priviligierade
klasserna i ideologin om att ojdmlikheter &dr naturliga eller
givna kan finna en legitimering fdr sina egna privilegier (aa,
p 123). Men om sddana slutsatser ter sig sjdlvklara skall vi
minnas, att vi i h®g grad har Bourdieus och hans medarbetares
insatser att tacka fOr att sambanden nu ter sig sjdlvklara.
De bidrog‘tiil att bryta med datidens ensidigt psykologiska
utbildningsforskning, och hade vid den tiden (mindre senare)
uttalade ambitioner att med sina resultat bidra till en mer
rattfirdig pedagogik: "Sociologin om de kulturella ojdmlikhe-
terna 4r det enda méjliga fundamentet fOr en pedagogik som

inte faller offer f&r psykologiska abstraktioner" (aa, p 123).

Deras ambition var inte bara, eller ens i fdrsta hand, att
f8rstd skolan. Skolan &dr ett '"priwviligierat omrade" f&r socio-
logiska undersdkningar (aa, p 13), bl a eftersom ojamlikheten
infér Skolan innesluter principen eller grunden for alla
ojdmlikheter infdr Kulturen (aa, p 75). Bourdieus utbildnings-

sociologi kan betraktas som en del av hans kultursodiologi,

och ge f&ljande noteringarna syftar bl a till att visa att

dessa tvé omr&den &nd& fré&n bdrjan varit nira férbundna i

hans arbete.
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Med sin vidgran att acceptera grdnserna mellan utbildnings-,
kultur- och andra sociologier, liksom grdnserna mellan
antropologi och sociologi, och med fdreningen av s k
"makro"-metod med s k "mikro"-metod - stora statistiska
material och fenomenologiska observationer - vidarefor
Bourdieu traditionen fréan Année sociologique-skolan, dvs

Durkheim, Mauss, Halbwachs med flera.

Hir har vi ndgot att lata oss inspireras av. I vart land,
dir den "etnometodologiska revolutionen" och "mjukdata"-
metoder av m&nga slag nu pa bred front vunnit insteg inom
forskningsomraden som sociologin eller pedagogiken, varvid
riknekarlarna tvingats pé defensiven, finns det skdl att
halla fast vid behovet av t ex fdrnuftigt brukad statistik.
Inom utbildningsforskningen, som &r den jag ké&nner bdst
till, blir mikrostudier av frhallanden lirare/elev eller
lidrares och elevers Lebenswelt,idiografiska studier av
skolor, didaktikforskning etc meningsfullt forst om vi
dessutom vet ndgot om den sociala viarld dir allt detta dger

rum och far mening.

Det fdljande ansluter till en tidigare rapport, Dispositioner

och positioner. Ett ledmotiv i Pierre Bourdieus sociologi,

UHAs FoU-byrd, Arbetsrapport 1983:2. Mer material kan rekvi-
reras fran adressen nedan. Alla slags synpunkter &ar vdlkomna,

i synnerhet l&sarreaktioner fran dem som i Sverige utforskar
fenomen Jjdmfdérbara med dem som Bourdieu med flera dgnat intresse
i Frankrike.

Hogskolan f ldrarutb, int £ ped
1984-09~23 Donald Broady Box 34103, 100 26 Stockholm




1. KULTUREN

Nir Bourdieu i bdrjan av 60-talet aterigen védnde sitt
intresse mot hemlandet Frankrike var det med antropologins
redskap och erfarenheter av fdltarbete i bondesamhdllena i
Algeriet och Béarn i bagaget. I andra sammanhang (tidigare
arbetsrapporter) har vi diskuterat vad dessa ldrdomar tillfort
Bourdieus sociologi. Ett problem som fortfarande idag sysselsdtter
honom &r hur en rekonstruktion av vdrlden sadan den ter sig for
dem som &r delaktiga i en praktik (”"le véecu’”) kan
férenas med observatdrens, antropologens eller sociologens,
konstruktion av "objektiva" handlingsmonster eller sociala
Astrukturer som existerar utanfdr de enskilda handlande
individernas medvetande och som ger deras handlingar en
"mening" som Overskrider den subjektivt avsedda
eller upplevda ("kartans problem"). Ett ddrmed samman-
hingande, grundliggande intresse hos Bourdieu gdller motet
mellan minniskors habitus och den virld de méter och f8rso-
ker orientera sig i med hjdlp av denna habitus. Annu en
fundamental l&rdom f&6r Bourdieu i deséa tidiga studier var
insikten att ekonomin i ett samhéile och, 1 minniskors mellan-
havanden inte kan reduceras till "ekonomi" i begrédnsad
mening, utan innefattar allt som &r féremdl for igenk&nnande

.. .. gen dubbla
och erkinnande (f6r att anknyta till] innebdrden av ett av

Bourdieus favoritord: "reconnatissance').



Intresset for den inbyggda ekonomin i samhillets forment
icke-ekonomiska omr&den kom att std i centrum fér de studier
av det moderna Frankrike som Bourdieu och hans medarbetare
gav sig i kast med. FOr antropologen Bourdieu framstod

inte minst kulturen, i den sndvare mening som dr den normala
i Frankrike (det siger kanske ndgot om Sverige att vi har
talar om "finkultur"), som en av sociologin n&dstan obetridd
mark, limnad &t dem som gjorde ansprak ?é att fdrvalta och
bruka den - och darmed enligt Bourdieus synsdatt at dem som
fdrmodligen ockséd &r sdmst placerade for att upptécka och
erkinna den dolda ekonomin i vad som dr deras egna prak-
tiker. Bondsonen och den underifran intr&dande Bourdieu
hade antagligen heller inte sa svart att se sambandet mel-
lan intridet i Kulturen & ena sidan och en lyckosam vand~-
ring genom utbildningssystemet och en bildad familjehdr-
komst som fdrutsidttning for denna lyckosamma vandring &

den andra.

Studierna av utbildningssystemet (redovisade huvudsakligen

i Les étudiants et leurs &tudes, 1964, Les héritiers, 1964,

Rapport pédagogique et communication, 1965, och i en delvis

timligen abstrakt form i La reproduction, 1970 samt en rad

artiklar) ,av fotots sociala anvdndningar (Un art moyen,

1965) och av museibes&kare (L'amour de l'art, 1966) utgick

alla fran att kultur och bildning inte bara ar oskyldiga
gliddjedmnen som vi alla m&r lika bra av att dgna oss at.
I centrum £38r intresset i dessa analyser stdr ett tema som
Bourdieu senare oavbrutet forsdkt férdjupa: hur den allmdnt

respekterade och foregivet universella - legitima, skulle




Bourdieu sdga - kulturen i sjédlva verket inte bara dr allt
annat &n universell, utan ocksd utgdr ett av de viktigaste
instrumenten i kampen ndr de hOgre samhdllsklasserna haller
sina stdllningar i fdrhdllande till de l&gre - och i for-

hidllande till wvarandra.

Bourdieus intresse av att fdrstd sig péd det som erkdnns
som Kultur har inte minskat under &ren. S& torde t ex ndstan
en tredjedel av de téxter han producerat ndrmast kunna
klassificeras som litteratursociologiska1). Och huvudintres-
set i det mest omfattande och syntetiserande arbete Bourdieu

hitintills publicerat, La distinction. Critique sociale du

jugement (1979), &r riktat mot analysen av det mest subtila
instrumentet f&r social och kulturell orientering i mdnnis-

kors habitus: smaken.

Badde material och teman i dessa 60-talsundersdkningar av
fotot och muséerna och av utbildningssystemet &terkommer
stindigt och férdjupas i Bourdieus senare arbeten, mest

systematiskt och utvecklat i La distinction som sammanfattar

de flesta av Bourdieus kultursociologiska studier under

60- och 70-talen. S& idr t ex fotobokens och museibokens

analyser av olika klassers "estetik" eller smak inplacerade

i en delvis ny och betydligt vidare kontext 1 La distinc-

tion. Négra fundamentala analysredskap - frédmst fdltbegrep-
pet - 4r i de tidiga studierna heller inte utvecklade och
vi gissar att Bourdieu idag skulle vilja &dndra atskilliga
inslag i analyserna i dessa 60-talsstudier. Men det kan
inda vara viart att hdr redovisa ndgra av podngerna i dessa

tidiga kultursociologiska studier av det samtida Frankrike.

1) Samtal oktober 1982




AdA 23,
25, 169f

AdA 29f

Muséerna och den konstdlskande publiken

I undersdkningarna av konstmuséerna och deras publik fick
Bourdieus sociologiska intresse f£&r kulturens dolda ekonomi
ett vil limpat studieobjekt. Hdr fanns en form av kultur

som bade var allmint erkidnd och allmé&nt tillgdnglig. Konst-
muséerna innehdll verkligen "seri®s" kultur och denna kultur
frvaltades av en k&r av experter och uttolkare och presen-
terades f&r museibesdkaren i en fdrdig, institutionaliserad

form, erkdnd som legitim och berdmvird.

Bourdieu och Alain Darbel - medfdrfattare till L'amour de
1'art - och deras medarbetare gick grundligt tillvdga. FOr-

undersdkningarna till L'amour de l'art inbegrep omfattande

enkitundersdkningar i 21 geografiskt utvalda franska muséer
och i ett femtontal muséer runt om i Europa. Den huvudsak-
liga enk&dten omfattade drygt 9000 personer; pilotundersdk=-
ningarna medr&knade fragade man ut ungefdr 15 000 madnniskor.
Dessutom genomfdrde man intervjuer med 250 museibesdkare
och f&ljde i en Speciell undersdkning ca 700 personers
vandring genom muséet och intresserade sig for deras satt
att rdra sig och tala om tavlorna. De statistiska undersok-
ningarna dr f6r 8vrigt exempel pd det icke-fetischerade
bruk av statistiken som Bourdieu propagerade for i Travail

et travailleurs en Algérie ndr han och Darbel for fdrsta

gdngen p& allvar anvénde sig av den. Bade f&re och efter
huvudenkdten genomfdrde Bourdieu, Darbel och deras medarbe-

tare en serie successiva mindre enkdter i de muséer de redan



AdA 36

AdA 36

hade nddvindig bakgrundskunskap om fOr att prdva hypoteser

och skirpa frégestdllningarna i sina analyser.

Huvudmdnstret i de statistiska resultaten forvanar kanske
inte idag. 1 procent av de franska konstmusé&ibes&karna var
bdnder eller arbetade i jordbruket (agriculteurs), 4 procent
var arbetare, 5 procent hantverkare och kOpm&n, 23 procent
tillhdrde tjinstemannaskikten, l&gre medelklassen eller
medelklassen (employés; cadres moyens) och 45 procent kom

2)

fran de hdgre klasserna (classes supérieures) .

Den del av museipubliken som skilda socio-ekonomiska grupper
omvant

bidrog med stod i ungefdr: forhdllande till deras relativa

storlek i befolkningen som helhet. Och &nnu kraftigare sned-

fordelning gav en indelning efter museibesdkarnas grad

av utbildning: 11 procent hade motsvarande folkskoleexamen,

men 31 procent studentexamen och 24 procent universitets-

examen. Eller allra tydligast: 40 procent hade l&dst latin,

av vilka 4 procent hade ursprung i de folkliga klasserna,

24 procent i medelklasserna och 75 procent i de hdgre klas-

serna.

Bourdieu och Darbel kunde med andra ord visa att konstmusé-
erna i praktiken knappast var nagon vidare universell kultur.
Mer sp&nnande &r deras analyser av vad som déljer sig bakom
de regelbundenheter statistiken registrerar. Vad som intres-
serar dem dr sjidlva konstupplevelsen - eller snarare de

sociala villkoren fOr konstupplevelsen.




AdA 84 Statistiken visade t ex att 2/3 av alla museibesdkare fran

AdA 85

AdA 91

de ligre sociala klasserna efter besdket 1 muséet inte kunde
namnge ndgon enda av de konstndrer vars tavlor de nyss
tittat p&. Denna brist pé& bildning stannade inte vid namnen.
Samma museibesdkare beridttade i intervjuerna att de Over-
huvud taget hade svdrt att se ndgra skillnader mellan konst-
verken:

"F&Sr den som vill intressera sig dr det svart. Man ser

bara tavlor, datum. For att kunna se ndgra skillnader

mé&ste man ha guide. Annars &dr allt likadant."

(Arbetare, Lille)

Férmégan att uppfatta skillnader var, kunde Bourdieu och
Darbel konstatera, helt beroende av museibesbkarnas kunskap
om konst. Ofta kunde kategoriseringarna vara tédmligen -
grova, som ndr alla abstrakta tavlor hamnade i samma avdel-
ning ("det &r som Picasso"). De med lite mer bildning 1
bagaget anvidnde fler indelningar, men av ungefdr samma slag.
"Man skulle kunna tro att det &r en da Vinci", kunde de sdga
infdr konstverk som &tminstone hade avl&dgsna likheter med
da Vincis tavlor. En fdrsta kompetensnivd inom konstens
virld bestdr alltid, siger Bourdieu och Darbel, av behdrskan-
det av en uppsidttning genererande namn som kan anvédndas

f&r att bendmna skillnader - och ddrigenom samtidigt att
konstituera just dessa skillnader som erkdnda skillnader.
Vaga bendmningar av typ "impressionisterna", "holldndarna"
eller i bista fall "rendssansen" tillhdr de beskrivande
indelningar som de flesta av oss som har nagon bildning

kan anvinda f&r att fdrsdka siga ndgot begripligt om vad




AdA 79f

vi upplevt under vara museibesdk. Sen &r det ofta stopp.

Nu kan man f&rstds invidnda, att allt detta dr utanverk och
att den verkliga konstupplevelsen gdller helt andra ting
som former, firger och innehdll och inte alls forutséatter
kunskap om konstndrernas namn eller om epoker i konsthisto-
rien. Men f&r Bourdieu och Darbel ligger det till pa mot-
satt sitt. Museibesdkarnas kunskap eller brist pa kunskap
av detta slag &r inget utanverk, utan ett av m&nga uttryck
f&r en socialt formad formdga att géra bland annat de dis-
tinktioner som bestimmer "upplevelsen" av fdrger, former,

stildrag eller tavlornas forestdllande innehé&ll.

T det klara firgpartiet i mitten pé Grinewalds Uppstéandel-
sen kan somliga kanske bara urskilja en person som hojer

sig upp mot himlen, s&ager Bourdieu och Darbel med ett exem-
pel himtat fran Panofsky. Men redan ndr samma fdrgparti
identifieras som Kristus som hdjer sig upp mot himlen har

vi att gdra med en kulturellt formad formd&ga att dechiffrera

symboler i tavlan. Och ndr det giller sjdlva sdttet att

framstilla samme Kristus pd& vdg upp mot himlen, dr forma-

gan att "uppleva" helt och hallet bestidmd av betraktarens
fértrogenhet eller brist pd fdrtrogenhet med just de upp-
levelseformer som konsthistorien sjdlv bidragit till att
producera ochfgivit namn (“plastisk", "m8lerisk"

t ex). Tavlans verkningsmedel dr - om man bortser fran de
grovsta som i sig sjdva knappast skulle ha gjort den be-
rémd - omdjliga att urskilja £8r den som inte dr fdrberedd

pa ratt satt.




AdA
81,

83

F6r Bourdieu och Darbel besitter konstverk med andra ord
inga naturgivna kvaliteter; de &r symboliska vdrden som
existerar bara f&r dem som &ger rdtt redskap for att de-
chiffrera dem. Och denna dechiffreringskompetens &r i
praktikenén‘(gfta omedvetet tilldmpad) kunskap om de mdj-
liga s&tt att indela och klassificera konst och konststilar

som existerar i ett samhidlles fdrestdllningar om konst.

Behirskningen av dessa klassificeringar g&r det m&jligt att
placera in ett konstverk och ett stildrag 1 ett system av
relationer dir allting nddvidndigtvis &dr definierat av sina
relationer till allting annat inom systemet, av allt det
41 eller inte &r inom konstens vdrld, allt det liknar eller
inte liknar, refererar till eller inte refererar till.
Eller for att anvidnda ett centralt begrepp hos Bourdieu:

allt det skiljer sig eller inte skiljer sig fran.

Nir den ndgorlunda konstbildade museibes&karen fyller sin
upplevelse av enskilda konstverk med inneh&ll, vandrar han
i praktiken in i ett redan firdigt, existerande universum
av &tskillnader och referenser - in i en konstens vdrld
som existerar utanfdr och oberoende av enskilda viljor
eller medvetanden. Att som enskild museibesdkare ge en
tavla en "mening", som i lingden har nagra chanser att
bli erkdnd som rimlig, &r med andra ord att kunna sdtta
den i relation till denna redan existerande byggnad av

dtskillnader och referenser.




De obiidade museibesdkarna hade det inte l&tt infdr tavlorna.
I avsaknad av detta slags kulturella kompetens kunde de

inte ge konstverken mening genom att medvetet eller omed-
vetet relatera dem till annat inom konstens vdrld. Ofta

stod de infdr hieroglyfer.

AdA 84 Som allra mest obegriplig framstod den moderna abstrakta
konsten, vilket inte &r konstigt, eftersom den ofta far
sin konstnirliga mening just i relation till traditionellt
etablerade sitt att mdla, alltsd i forhdllande till konst-

historiens ackumulerade stilaorepp och teman.

Men obegripligheterna pockade pd erk&nnande och omgavs av

alla tecken pd att vara virdefulla. Atskilliga museibes&-

kare fran de ldgre klasserna f8rsdkte ddrfor visa sin goda

vilja och infdr sig sjédlva och andra foresld begripliga

skdl till det vérde konstﬁerket tillskrevs. Ett exempel

pd detta slags underkastelse under obegripligheten dr, menar

Bourdieu och Darbel, ndr de l&gst utbildade museibesdkarna

f8rst och framst lyfte fram det arbete som uppenbarligen

1&g bakom tavlorna och sjédlva muséet:

AdA 83 "Man skulle se virdet av allt som finns hdr, det &r

&rhundradens arbete, va... Om man har sparat allt det
hir, s& &r det fOr att man ska kunna se arhundraden

av arbete och att allt som gdrs inte &r meningslost.™

Liknande kommentarer hdrde inte till ovanligheterna. Lika
ofta hinvisade dessa fdga kultiverade museibesdkare till

AdA 84 sjidlva &ldern hos de fdremdl de titta pd som ett begripligt




AdA
73, 83

AdA 84

AdA 83

skdl till att muséet varit bra och vart att geséka - i ett
cirkelresonemang som Bourdieu och Darbel ocksd ser som ut-
tryck for underkastelse under obegripligheten: vérdet hos
dessa gamla saker bekrdftades av att de bevarades pa
museum och virdet i att bevara dem pad museum bekrdftades

av att de var vdrdefulla gamla saker.

Tonvikten vid det arbete som 1&g bakom tavlorna och muséet
eller p& konstverkens &lder hade en omisskédnnlig moralisk
dimension; det var det midnskliga arbetet och foremdlens
&lder som respekterades. Denna moraliska hdllning &terkom
i hur de lagt utbildade museibestkarna talade om sjdlva
tavlorna. De pekade t ex gdrna pd det underfdrstdtt mora-
liska eller p& annat sdtt igenk&nnliga vdrdet hos det som
tavlorna fdrestdllde ("Jag tycker om alla tavlor ddr Kris-

tus dr med").

Just f&8r att de saknade de tolkningsscheman som den bildade
konsten i tysthet fdérutsédtter, kunde de okultiverade musei-
besb8karna inte gbra mycket annat infdr tavlorna - sdger
Bourdieu och Darbel - &n att till&mpa vardagslivets, dvs
sitt eget vardagslivs, forstédelse- och upplevelsekategorier.
Deras smak var fdrutbestidmd att fungera motsatt den erkdnda
smaken, vars "rena" estetiska njutning av tavlorna forut-
sitter en bildad reception ddr konstverkens stildrag kan

urskiljas och sé&drskiljas.

De ligre klassernas smak tenderade ist&dllet att pd ett

tarvligt s&dtt dra in vardagslivets moraliska perspektiv
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i konstupplevelsen och att gdra vulgédra jamforelser med
vardagsverkligheten. De obildade museibes®karna ville helst
att tavlorna skulle peka pd& ndgonting utanfdr sig sjédlva,
alltsd utanfdr det konstnidrliga referenssystem som uteslot

de icke-invigda. De hade en grundmurad realistisk install-
ning; de ville att konstverken skulle f&restdlla nagot och

ha en begriplig, igenkdnnlig funktion. Om tavlorna inte fore-
stillde ndgonting som var vart att méla s& forsbkte de i

det nedlagda arbetet eller i &dldern hitta en s&dan funktion.

Bourdieu och Darbel kunde samtidigt l&dgga mdrke till att
just dessa museibesdkare indd var de som var mest erkdnn-
samma mot hur utstdllningarma var gjorda. I regel forkla-
rade de att allt var utmidrkt ordnat. Tillfrégade stdllde

de sig dock helt och héllet positiva till tanken att muséet
skulle innehdlla pilar som pekade ut en lé&mplig vdg genom
samlingarna ("Pilar, det &r n&dvandigt; forsta gangen 4ar
man som vilse i dimman") eller att d&dr skulle finnas for-
klarande texter till konstverken. Ofta berdttade de att de
inte vdgade fré&ga personalen av rddsla for att visa sin
okunnighet. Och studierna av hur folk rérde sig inne i
musderna bekriftade att de ligst utbildade i regel forsdkte
gbra s& lite védsen av sig som mojligt ("Man &r r&add for

att stdta pa nadgon kénnare... For att plugga pa& innan

maste man vara i branschen, vara specialist. Nej, folk som

jag, dom kommer anonyma och g&r anonyma") .

Dessa obildade besdkare stannade ocksd i muséerna kortast

£id av alla, men uppgav infér de utfrdgande sociologerna
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att besdket varat betydligt l&ngre. For atskilliga av dem
formade sig, kommenterar Bourdieu och Darbel, antagligen
hela museibesdket till en veritabel skolexamen (d&r de med
andra ord gjorde sitt b&dsta men sdllan kunde svaren eller
ens fattade fré&gorna). Denna fundamentala upplevelse av
uteslutning och f&rddmjukelse kunde ibland vandas i pro-
test, som i ett uttalande Bourdieu och Darbel snappat upp
i Versailles: "Det hir slottet gjordes inte f&r folket och

det har inte &ndrats!"

Annorlunda var det med de mest bildade museibesdkarna. De
virjde sig mot fdrslaget om pilar som pekade ut gangrikt-
ningen och ville s&llan veta av ndgra forklarande texter
£ill tavlorna. S&dant skulle fdrstdra upplevelsen och foér-
hindra deras fria mote med konsten:
"Jag minns med saknad den gamla 'Salon Carré&' i Louvren,
dir det fanns sd mdnga saker att upptédcka. Nufdrtiden
tar man ifr&n oss upptidckandets njutning och tvingar
pd oss fdrklarande texter som man stdnger Oss inne med.
Man tvingar oss att se bara detta. Det &r inte léngre
en fest utan en l&gstadieskola. Se allt, forstéd allt,
veta allt, det &r pedanternas treenighet. Glddjen fOrs-
vinner."

(gymnasiel&rare)

Dessa hogutbildade museibestkare odlade gdrna forestall-
ningen att deras kirlek till konsten berodde pa en formaga
att med barnets nyfikna 6gon upptdcka konstverkens natur-

liga estetiska vdrden. De ville gdrna att motet med konsten
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s& lite som mdjligt skulle paéminna dem om de faktiska sociala
villkoren fdr att tycke skulle kunna uppstd mellan dem
och tavlorna. Konstupplevelsen skulle genomlevas som fri,

fdrutsidttningslos och transcenderande. Museibesdkarna fran

‘de ligre klasserna var

socialt betydligt bdattre placerade for att veta att denna
individuella kadrlek till konsten var producerad av dratal
av investering i konstkunnade och inte precis ké&rlek vid
férsta Ogonkastet:
"att bli helt s&ld vid férsta Ogonblicket, jo sant
hinder, men for att det ska bli ndgot maste man ha
13st forst, sirskilt ndr det gdller modern konst"

(Arbetare)

Med stdrst sikerhet rdrde sig de allra hogst utbildade.
Bourdieu och Darbel kunde bland annat l&gga mirke till

att ju lidgre utbildning museibesBkarna hade, desto mer vdl-
kinda var de konstnirer de talade om i intervjuerna. Och
tvirtom: ju mer utbildade de intervjuade var, desto mer

obekanta blev de konstndrer de gdrna lyfte fram.

Bland annat kunde Bourdieu och Darbel kénstatera att de
hdgst utbildade regelméssigt pdstod sig mest intresserade
av de konstnirer som fdregripit de verkligt stora namnen
som genom att vara alltfor vilksanda forlorat sitt distin-
gerande vdrde. Mojligheten att h&lla sig med "personliga"
omddmen om konsten var reserverad f&r dessa hégt utbildade
museibesdkare, som ensamma kunde gd utanfor de skolmissiga

hierarkier som hirskade inom konstens virld och som de
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obildade museibestkarna hade fullt sj& med att l&ra sig.
Men Bourdieu och Darbel &r inte lika bendgna som dessa
minniskor sjdlva att i detta permanenta dverskridande av
den gidllande ordningen bara se ett resultat av sjdlvstan-
dighet. Friheten att befria sig fran den skolmédssiga kultur,
som utbildningssystemet ger tilltrédde till, &r helt enkelt
ett privilegium f6r dem som i s& hdg grad till&gnat sig
denna skolkultur att de kan kosta pd sig att frigdra sig
frédn den. Eller annorlunda uttryckt: 6verskridandet av
skolmdssigheten inkluderar i sjédlva verket ett &nnu mer
langvarigt inh&mtande av den av skolan formedlade kulturen
4n den skolmissighet som den fdrsdker sdrskilja sig fran.
Och, tilldgger Bourdieu och Darbel; detta slags suverdna
behirskning av kulturen - som inte framstar som mdarkt av
och dirfdr heller inte avsldjar sina produktionsvillkor i
skolan - har alltid ansetts som det hogsta av alla vdrden

just i den borgerliga skolan.

Det kan forefalla som om Bourdieu och Darbel &r ute efter
att klimma &t denna bildade konstreception. Flera ganger

intygar de f&r sdkerhets skull att det &r annat de vill,

nidmligen analysera de sociala villkoren for dess existens.
Diremot hyser de djup misstro mot den sFdlvEidrstaelse som
dessa bildade museibesdkare tenderar att utveckla och som
f&r sin bekriftelse i &tskillig konstteori. I inledningen

£ill L'amour de l'art ger de hela den f&6ljande analysen

en polemisk inriktning mot f&restdllningen att konstupple-
velsen vilar p& en "naturlig" f8rmdga att forstd sig pa

konstverkets fdregivet lika "naturliga" egenskaper och att




den dkta konstupplevelsen blir m6jlig forst ndr betraktaren
gdr sig av med inldrda perceptionsformer och med oskyldiga
barnadgon tr&dder in i konstens vdrld. For Bourdieu och
Darbel &ir detta avancerat lurendrejeri och bara &dgnat att
gbra helt ofbrklarligt varfdr vissa besitter en sadan
"naturlig" fdrmdga och andra inte. H&r, liksom i den bok om
fotot som vi strax skall kommentera, framtrdder en
misstidnksamhet mot den erkidnda kulturens uttolkare och
Bourdieu

beskyddare som senare, i sina studier av intellektuella

falt, utvecklat till sociologiska analysverktyg.

Undersdkningen av konstmuséerna och deras publik kan betrak-
tas som exempel p& en analys av métet mellan mdnniskors
socialt formade habitus, deras kulturella bagage, och ett
socialt omré&de dir mdnniskor intrdder med denna habitus.
Muséet existerar redan didr: det dr en byggnad som lagrar
85, objekt med redan institutionaliserad symbolisk mening och
165 som dessutom sjidlv i sin fordrande hdgtidlighet talar om
att man nu limnar vardagslivet fOr att intr&dda pa ett om-

rdde som inte 3dr vilket som helst. I muséet och dess fdre-

m&l, liksom i bruket att g& pad konstmuseum O6verhuvud taget,

gestaltas trosfdrestédllningar som fbrenar mé&nniskor som dar
varandras sociala likar och atskiljer dem som &r varandra
socialt olika. Vad som sker i konstmuséerna dr for Bourdieu
och Darbel exempel p& vad som oavbrutet fdrsigdr pa andra
omrdden i samhdllet, exempel pa hur skillnader - iﬁte minst
ekonomiskt betingade - mellan sociala klasser 46r de in-
blandade minniskorna sj&lva forlorar sina sociala rotter

och f&rvandlas till naturliga skillnader mellan t ex olika




slags smak (och de lagre klassernas preferenser har alla

chanser att klassas som uttryck for dalig smak) .

Hir skymtar med andra ord det intresse vi funnit i Bourdieus
tidigare algeriska studier £Or vad som hdller den sociala
gruppen samlad och avgréansar den fran andra grupper och

£8r den kollektiva forestdllningsvédrld den utvecklar. Och
£6r att nirmare forstd férmedlingarna, hur den enskilda
museibesdkarens konstupplevelse eller brist pd konstupple-
velse ir en variation p& gruppens kollektiva och kollektivt
mdjliga konstupplevelse, tar Bourdieu och Darbel till ett
mycket de Saussure-inspirerat perspektiv. "Konsten" &r ett
system av referenser och étskillnadef, ett slags gigantiskt
socialt sprdk som producerats och som reproduceras av histo-
rien och ger enskilda konstverk, eller rent av enstaka
egenskaper hos konstverk, den mening som kan igenk&dnnas

som konstndrlig. Men till skillnad frén i det kabyliska
sliktsamhillet, didr alla medlemmar hade en socialt medfddd
férm&ga att behirska gdvosystemets komplexitet, ir detta
den erkinda konstens sprak begripligt och m&jligt att
anvinda (vilket f®8r Bourdieu och Darbel allts& bland annat
innebir att de enskilda konstverken dr méjliga att "upp-
leva") bara f6r dem som &r specifikt formade for att intré&da.
Och specifikt formade fOr intrddet ar i praktiken bara de
hdégre klasserna, ddr familjerna redan tidigt forsédkrar

sig om sin avkommas bildning och ocksd forsdkrar sig om

att det ska g& den vdl i det utbildningssystem ddr kultu-

rellt kunnande reproduceras och fdrdelas.
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Fotot och den barbariska smaken

Det 4r intressant att stdlla museibokens analys av kultu-
rell habitus och dess relation till konstupplevelsen - med
den tonvikt p& habitus som en speciell dechiffreringskom=-
petens som Bourdieu och Darbel s& tydligt forknippar med
den erkinda kulturen - mot motsvarande analys av habitus
i samband med den fdrsta av de stdrre undersdkningar Bour-
dieu ledde under 60-talet, den om fotot. Undersodkningarna
av fotots sociala anvindningar - redovisade 1965 i Un art

moyen. Essal sur les usages sociaux de la photographie -

gav mdjligheter som det senare studiet av konstmuséerna
inte gav: att studera "estetiken" - och den habitus den
vilar p& - 1 en estetisk aktivitet som verkligen var all-
mint utbredd och dessutom inte inmutad som en erkdnd konst-

art med sina hierarkier och experter.

I Bourdieus analys - vi utgdr hdr fran de bidrag till foto-
boken som Bourdieu ensam stdr for - av den folkliga smaken
s8som den kom till uttryck i anvdndningen av fotot &r hans
durkheimska p&bra kanske mer synligt &n i1 nagot av hans
senare arbeten. Det var inte svart for Bourdieu och hans
medarbetare att i statistik och intervjuer f& bekraftat

att fotot mest var en angeldgenhet fo6r familjen. Fotogra-
fering var en familjerit d4r familjen sj&lv var pad en gang
objekt och subjekt: behovet av att fotografera blev sociolo-

giskt sett stdrre ju mer integrerad gruppen var. Att foto-
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graferingen &verhuvud taget kunde f& s& snabbt genomslag
beror, menar Bourdieu, pad att just de funktioner den kunde

fylla, ndmligen familjeintegrationens, redan existerade.

Med f& undantag var registrerandet av familjelivet alla
aktiva fotografers huvuduppgift; Nira 3/4 av alla de in-
samlade fotona som hade minniskor som motiv avbildade
grupper. Over h&lften hade barn med i bilden. Fester - och
sirskilt fester av betydelse f&r kollektivet, som br&llop

- var obligatoriska fotograferingstillfdllen, da ingen slapp
undan utan att det s&g illa ut: avstandstagandet skulle
uppfattas som ett sabotage mot gruppens integrationsstra-
vanden. Vid dessa hogtidliga sliktsammankomster var det
mycket viktigt vem som kom med och vem som inte gjorde det;
brdllopsfotot var menat att lésas,och léstes,som ett veri-

tabelt sociogram.

Sirskilt bland bdnderna, som sparsamt anvdnde sig av foto-
grafiet, skulle fotot frén de stora tillfdllena i det kollek-
tiva och individuella livet och frén familjeceremonierna
fixera socialt fixerade och reglerade sdtt att upptrdda.
Inget kunde fotograferas som inte borde fotograferas. Fotona
fran de stora ceremonierna helgades pd stdllen ddr friden
inte stdrdes av det vanliga vardagslivet, i finrummet till-

sammans med kalendrar och sdrskilt vdrdefulla foremal.

Stadsborna betedde sig i grund och botten pé likartat satt,
4ven om gruppen, familjen, hdr var tré&ngre och fotografe-

ringen i regel skdttes av familjefadern sjdlv. For bdnderna
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var sjdlva fotograferingen en aktivitet for stadsbor: att
utmirka sig genom att springa runt med en kamera stred

mot bondesamhillets vdrden. Det idgonfallande upptréadandet
fungerar i det traditionella bondesamhdllet ungefdr som en
gdva som utesluter sin gengava, sdger Bourdieu, det place-
rar gruppen i underldge och kan bara uppfattas som en konf-

rontationshandling dir vars och ens sjdlvaktning utmanas.

Denna fotots viktigaste anvéndning, familjeintegrationens,
fir f&r Bourdieu ett av sina mest f8rtitade uttryck i famil-
jealbumet:
"Familjealbumet uttrycker det sociala minnets sanning.
Ingenting liknar mindre den ind&tvinda spaningen efter
den tid som flytt &n dessa kommenterade fdrevisningar
av familjefoton, integrationsriter som familjen later
sina nya medlemmar undergé. Det forflutnas bilder,
kronologiskt ordnade, det sociala minnets foruftsord-
ning ("ordre des raison"), vicker till 1liv och formedlar
hégkomsten avhde hindelser som fdrtjdnar att bevaras
darfdr att gruppen ser en enhetsskapande faktor 1
monumenten 6ver sin sammanh&llning i det fdrflutna,
eller, vilket &dr samma sak, diarfor att de fran sitt
f&rflutna bevarar bekrdftelserna pa sin sammanhallning
i nuet. Det &r darfdr som det inte finns nagot mer
anstidndigt, betryggande och uppbyggligt &n ett
familjealbum: alla enskilda dventyr som innesluter
den individuella ha&gkomsten i en hemlighetens avskildhet
4r bannlysta hdrifrén och det gemensamma forflutna,
eller om man sa vill den stdrsta gemensamma ndmnaren
£8r det forflutna, &dger den nistan koketta prydligheten

hos ett troget besdkt gravmonument. "
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I genomgdngen av familjefoton kunde Bourdieu samtidigt
dterfinna det avstdnd han tidigare intresserat sig for (och
£ill en del formatt dverbrygga i sin egen biografi) mellan
det traditionella bondesamhillets tidsrytmer och sldktsam-
manh&llning och det urbaniserade livets. Hos emigrerade
korsikanska bdnder, som linge levt utanfdr det bondesamhdlle
dsir de hade sina rotter, fanns en viktig skillnad mellan de
foton som hade mening i och f&r denna ursprungliga bonde-
milj® och de foton som de uppfattade som privata darfor att

de hirrdrde fran deras frén bondesamhdllet 1l8sryckta stads-

S liv.

Detta slags anvindning av fotot f&r att uttrycka och identi-
fiera sociala vdrden - ddr vad som fotograferas alltid
riknas - d4r nu for Bourdieu ihgenting man kan sdrskilja

fran eller addera till folks upplevelse av fotona som vackra
eller fula, som om "estetiken" vore en dimension som kan
tdnkas fdr sig. Fdr den folkliga smak som kom till uttryck

i kidnslan f&r foton var "estetiken" ingen Overordnad eller
16sgjord domdn; den estetiska uppskattningen av fotona var
oskiljbar frén uppskattningen av vad de férestdllde och

av virdet i det de kunde anvidndas till. Denna smak dr,

3)

sdger Bourdieu, i en polemik mot Kant, "barbarisk" och
"funktionalistisk", just for att den obekymrat blandar
samman glddjen 6ver de moraliska eller sociala vdrdena hos
bilderna med gliddjen Over deras estetiska kvaliteter. Lat

oss f6r tydlighetens skull redovisa ndgra av Bourdieus

exempel:
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En av hans utgdngspunkter dr den "realism" man vanligtvis
brukar tillskriva den folkliga smaken och som fotot tycks
tillfredsstilla. Men de folkliga fotona dr knappast realis-
tiska, menar Bourdieu. Tvdrtom kan atskilliga av dem verka
minst sagt férbryllande. Ett -

foto i undersdkningsmaterialet forestdller n&tt och

jimt skonjbara oidentifierbara familjemedlemmar under Sacre
Coeurs kupoler p& en bild som till stdrsta delen upptas av
en vildig mur pa vilken dessa familjemedlemmar #r placerade.
Strivan att f& med allt visentligt - Sacre Coeur, familjen

- har lett till ett sd& egendomligt resultat.

En annan bild visar det nyfdrlovade paret i stram givakt,
centrerade i bilden och med Triumfbégen‘som bakgrund.

"Det folkliga fotot har ofta som enda syfte", skriver
Bourdieu, "att registrera det unika moétet mellan en familije-
medlem och en symboliskt upph6jd plats, mellan ett exceptio-
nellt tillfslle och en exceptionell plats". Det &r inte att
undra p&, kommenterar Bourdieu, att det kan vdcka viss
férstdamning ndr familjefadern tar fram diapositiven fran

den senaste semesterresan; for de icke-invigda kan dessa
bilder vara fdga meningsfyllda. Omgivningen kunde reduce-
ras eller helt f&rsvinna, i synnerhet allt som var till-

filligt, som rdrelse eller fré&mmande personer.

Vad de folkliga fotona registrerade var med andra ord inte
"verkligheten", utan en socialt filtrerad, ofta hart stili-
serad bild av verkligheten. Strédvan att pd bilden fdanga de
virden som var socialt vidrdefulla var en paradoxal form av

"realism":




"Men det &r i sin tidsdimension som det folkliga fotot
avsldjar hela sin motsdgelsefullhet. Som bgonblickligt
UM 111 utsnitt av den synliga virlden ger fotografiet en m&j-
lighet att uppldsa den vardagliga erfarenhetens solida
och kompakta verklighet i en odndlighet av utskurna
profiler, flyktiga som dr&mmens bilder, att fixera helt
och h&dllet unika moment i det O6msesidiga forhéllandet
mellan saker, att gripa, som Walter Benjamin visat,
aspekter av den upplevda vdrlden som dr om8jliga att
uppfatta dirfdr att de &r Sgonblickliga, att hejda
minskliga gester och ge dem den absurda ndrvaro hos en

saltstod."”

Nir man sidger att fotot &dr "realistiskt", gbr man ingenting

113 annat, dr Bourdieus slutsats, &n uttalar sanningen att'en
bild som svarar mot den socialt producerade uppfattningen
om vad som dr "verkligt" ocksd &r "verklighetstrogen",

"realistisk".

Vad som intresserar Bourdieu i dessa folkliga foton och de
krav p& "realism" som han stdndigt mdtte i intervjuerna,
4r som sagt vad han kallar den underliggande funktionalismen:
den ouppldsliga fdreningen av en estetisk uppskattning av
bilderna och en moralisk uppskattning av att de forestdllde
nadgot som var virt att fotograferas och ddrfdr hade en
begriplig funktion. De intervjuade frédn de l&gre klasserna
avfirdade ofta tanken p& att fotografera for fotograferin-
114 gens egen skull som "ett sléseri med film" eller med att
"visst, det finns sdna som gdr det, folk som inte vet hur

dom ska f& tiden att ga".
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Ett o&anligt tydligt exempel pd detta sammanfall mellan
etiska och estetiska beddmningsgrunder fann Bourdieu i den
frontalitet som var en grundldggande princip i de lé&gre klas-
sernas - och sirskilt bdndernas - bilder pd mdnniskor. I
bondesamhillet kriver hedern, sdger Bourdieu, att man pa
fotot uppfdr sig som infdr en man som man vill visa respekt,
framatvind, ansikte mot mot ansikte och med huvudet uppréatt.
Att 1&ta sig fotograferas pé annat sdtt &ar ovdrdigt och -
vilket alltsa &r Bourdieus podng - inte bara oestetiskt,utan

jven oetiskt.

Sammansmiltningen av estetiska och etiska bedémningsgrunder
i den folkliga smaken var mest synlig i en stdndigt ater-
kommande klassificering av foton efter vilka funktioner de
ans&gs kunna fylla och dir olika moraliska krav ansags gédlla.
Tre fjdrdedelar av alla smakomddmen om de foton Bourdieu och
hans medarbetare visade for sina intervjuoffer utgick fran
en tankt tilldelning av funktioner av detta slag: S& fordes
t ex alla nakenbilder, hur lite erotiska och hur artistiska
de #n kunde vara, till det slags bilder som "passar bra pa
Pigalle", och andra foton indelades pd liknande sdtt: "Som
reportagefoto ar det inte illa...", "Det ir reklamfoto det
dir...", "Det dr den pedagogiska sorten...", "Det &dr profes-
sionellt foto...". I dessa smakomddmen ingick eller fdre-
greps, menar Bourdieu, alltid den anvidndning man kunde man
kunde gbra av fotot, dvs en beddmning av i vilka situationer
fotot var vart ndgot och av vilka personer som kunde ha
gladje av det ("Om det forestdller kompisarna, sé& duger det,

alla som kinner dem kommer att skratta..." "Om det &r ett
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Bild 9

s&na som gillar s&nt; men ni vet, jag och milité&rerna...’

minne f&r att man varit i Tyskland, d& forstdr jag att man
kan ta det for att visa £6r vdnnerna", "Det ddr &r inget
foto man kan visa for vénner", "Vem ska man visa det for?")
Denna folkliga smak 1l&t sig, kommenterar Bourdieu, 1 motsats
till den kultiverade smaken inte bekymras ndmnvdrt av tanken

att smakomddmena borde vara universella. En bild pa en d&d

‘soldat kunde t ex tillbakaviéas med att "det ir ett foto for

vVad de intervijuade fré&n de l&gre sociala klasserna ddremot
alltid f6r egen del avfdrdade, var bilder som ingenting tyck~-
tes betyda, alltsd bilder som tycktes forneka att de hade

en begriplig funktion och som ddrfdér ocksad vittnade om en
frimmande, obegriplig inst&dllning till vad som var vart att
uppskatta. De stdllde sig fragande eller avvisande infdr ett
esteticerande portridtt av en havande kvinna: "En kvinna som
ir med barn, det Ar normalt. Men pa& foto, det tycker jag ar
konstigt". Det var med andra ord inte forst éch framst de
eventuella estetiska virdena de inte forstod sig pé&. = De

avvisade sjdlva den esteticerande relation - i betydelsen av

distanserande, neutraliserande - som de inbjdds att inta.
Och formodligen skulle Bourdieu sdga att vad som ddljs eller
"misskdnns", men samtidigt ocksd alltid &r ndrvarande och
mer eller mindre omedvetet igenk&dnns, ndr den kultiverande
smakens Overhdghet Over den folkliga smaken proklameras,

dr att denna relation fdrutsidtts Overlédgsen - och genom
denna relation ocksd allt det som socialt skapat forutsatt-
ningarna f£&8r att ndagon ska vilja och kunna inta den, alltsa

&ratal av "kultiverande" fostran.



Analysen i1 Un art moyen av fotografiet och den folkliga sma-

ken fdregriper med andra ord de f&ljande analyserna i L'amour
de 1'art av mdtet mellan museibesdkarna och den erkédnda
konsten och av forutsittningarna fdr den konstreception som
erkdnns som den legitima. Bada bbckerna bygger pa overblickar
8ver inte bara en social klass i taget, utan hela samhdllet:
fran dem som ir mest fattiga p& etablerad kultur till dem

som bittre in andra behirskar denna kultur; fran lantarbe-
tare, bdnder och arbetare, Over kontors- och butiksanstdllda,
lidgre tjidnstemdn, sméborgerskap och medelklass, till univer-
sitetslirare, advokater, likare, hdgre tjédnstemén och stor-
bourgeoisi. Bada bockerna dr rika p& trdffande iakttagelser,
men det &r alltid helheten som &r analysernas blickfdang.
Bourdieu (och Bourdieu och Darbel) ger sig sdllan tid att
stanna vid en bestimd social klass och ger inga mer uttdm-
mande beskrivningar av skilda klasspecifika kulturer. S& &ar

t ex fotobokens resonemang om den folkliga smakens funktiona-
lisﬁ visserligen en analys av denna smak och hur den uttrycker
vad Bourdieu kallar klassetos (som han senare skulle beteckna
med begreppet habitus), men den innehdller - utdver de durk-
heiminspirerade avsnitten om familje- och gruppinteraktionen
- bara sparsamma forsdk att férklara hur denna etos

uppkommit eller i vilket livssammanhang den utgdr en adekvat
anpassning till v&rlden. Bourdieus intresse ar med andra

ord inte studiet av socialisationsprocesser; till dessa

drag i Bourdieus och hans medarbetares analyser skall vi
dterkomma. Hir ndjer vi oss med att konstatera att det var

fradgorna om de sociala villkoren for anvindningen av kultur,
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om kulturell dominans och om Kulturen som ekonomi (i Bourdieus
vida mening av ordet) som mest intresserade Bourdieu. Ett
grundliggande drag i dessa analyser - som ocksa fortsatt

att pridgla Bourdieus sociologi - ar just strivan att forsta
sociala fenomen, i detta fall alltsé& anvdndningarna av kul-

tur, relationellt. LAt oss forstka gdra detta tydligt med

ytterligare nagra exempel ur fotoboken.

Bourdieu och hans medarbetare kunde konstatera att den anvdnd-
ningen av fotot som dominerade totalt i alla sociala klasser
var den Bourdieu kallar familjeanvdndningen. Men de interv-
juade fr&n skilda sociala klasser skilde sig &t ndr de

satte sin smak i rdrelse genom att kommentera fotona de
utfrégande sociologerna hade med sig eller ta fram och tala
om egna foton. Fdr bdnderna, vilkas viardehierarkier var

fast fdrankrade i bondesamhillets avskilda sociala ordning
och traditioner, kunde fotot utan problem reduceras till

den helt ritualiserade registreringen av livstillf&dllen

virda att fotografera. Ocksad de intervjuade arbetarna tycktes
ganska obekymrat ge sig i kast med familjeanvdndningen av
fotot, vilket antagligen berodde pd, sédger Bourdieu, att

inte heller de hade anledning att i praktiken stdlla sig
fridgan om fotot var en konstart med etablerade regelsystem
eller inte. I samtalen gjorde de &ndé&, oombedda,referenser
till vad de uppfattade som en smak som antagligen var mer
berdmvird &n deras egen. De visste, sdger Bourdieu, att det

i samhdllet finns éndra och mer erkdnda smakregler som deras
egna preferenser formodligen inte motsvarade, men vilkas

stillning de sjdlva inte véagade utmana. De skdmdes dock
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inte f8r sin egen praktik och fdr den smak de verkligen hade.
De tenderade att l&sa denna motsittning, menar Bourdieu,
genom att anvdnda ett dubbelt virdesystem. Dels erkdnde de
att foton som de sjdlva inte tog och inte anvédnde sig av

var berdmvirda foton, dels holl de fast vid att deras egna
foton ocksd var bra. S& kunde de t ex godra en pad annat

sitt svarbegriplig skillnad mellan vad de tyckte om och vad
de borde tycka om: "Ja, det &r vackert, men jag skulle
aldrig ta en sé&dan bild", "Ja, det &r mycket vackert, men

man maste tycka om sé&nt, det 4r inte min stil".

Fragan om hur ett erkédnt vackert foto borde se ut &terkom
som ett betydligt stodrre problem for den léagre medelklassen,
och fdrstdrktes av en annan vadnda - som intervjusituationen
gjorde &nnu varre -, ndmligen vandan infor problemet om
fotot ir att betrakta som en konstart och som sa&dan véard
samma respekt som t ex mileriet. De intervjuade ur den ldgre
medelklassen var ofta angeldgna om att i sina uttalanden

om fotot markera viss distans till den vanliga familjeanvdnd-
ningen. Eftersom fotografering & andra sidan inte var en
institutionaliserad konstart som pd samma sdtt som konsten
tillhandahdll modeller £f&r den goda smaken, var de osdkra
pd vad som kunde sdttas istidllet. I detta sammanhang gor
Bourdiéu en iakttagelse som han fatt anledning att gdra i
adtskilliga senare studier, att mdnniskor ur dessa samhdlls-
skikt - som inte vill vara arbetare, men befinner sig pa
f&6r 18ngt avstdnd fran de hogre klasserna for att riktigt
£5rm& urskilja vari deras kultur bestar - ofta bdr pé& en

visserligen god, men inneh&llsligt tom estetisk vilja: de
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vill l&ra sig Kultur, men vet inte vilken.

Vad gdller fotot kunde denna osédkra mellanstdllning ta sig
uttryck i att personliga smakomd6men innesldts i en egen-
domlig fdrsiktighet, i ett slags programmatisk partikula-
ritet:
"Lat sdga att jag t ex fotograferar en stol, som sdger
mig ndgot f&r att den har tappat ett ben, och dnda ar
det ingenting alls. Det skulle ge... absolut ingenting.
Det skulle bli det jag ville fotografera, alltsd for
mig, skulle det vara fint. Om jag visar mina bilder
£8r ndgon, sd kommer man att sdga: Vad har det £for

intresse?" ("employé", 23 ar, ogift)

Och Bourdieu jdmstdller denna osdkerhet med den forkdrlek
fér en "modern" smak pd andra vardagslivets omréden som

han menar sig kunnat konstatera hos samma samh&dllsskikt:
den "moderna" smaken erbjuder pd& liknande s&tt en 1l&sning
p& den svadra balansen mellan vad man inte vill vara och vad

man inte behdrskar att vara.

Inom medelklassen m&tte Bourdieu samma dilemma; det fdre-
£611 vara ett svarhanterligt problem att fotot var sa all-
miant utspritt och anvdnt av alla klasser, samtidigt som det
inte existerade en produktion av erkdnda forestdllningar

om fotot att luta sig mot. De intervjuade redovisade oftare
4n minniskor ur ligre klasser estetiska ambitioner bakom
sitt fotograferande, men kunde inte lita till en redan exis-

terande uppsdttning principer f&r hur dessa ambitioner
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skulle kunna forverkligas och formulerade dem ddrfdr ndstan
bara negativt, som ett avstdndstagande fradn fotots vanliga
familjeanvdndning. Och detta p& ett sdtt som knappast var
méjligt bland arbetarna (med undantag av vad Bourdieu kallar

de "hidngivna", medlemmarna 1 fotoklubbarna) :

"Jag rdknar inte med familje- och souvenirfotot som
inte &terger atmosfdren och som inte bygger pd nagon
som helst skonhetsupplevelse, som har stelnat. Jag vill
inte veta av det traditionella fotot med personer som
poserar ensamma eller i grupp under Parthenon. Jag
avskyr att se shortsklddda mdnniskor i grupp fastnag-
lade p& Parthenons ruiner. Fdrra sommaren vidntade jag
tjugo minuter péd ett tillf&dlle som gjorde att jag kunde
fotografera en rad med kolonner utan att turistef kom

in i mitt synfdlt" ("institutrice”, 30 ar)

Dessa minniskor férklarade &dven oftare att de ansédg att fotot
ocks& var en konst. Men, siger Bourdieu, de saknade de hogre
klassernas f&rmdga att anldgga ett "estetiskt" beddmnings-
sitt p& snart sagt vad som helst - alltsa &dven pa bilder
férestillande de mest vanliga saker som till sitt innehall
kan nirma sig familjefotot. I stédllet tenderade de att for-
stka fdrverkliga sina estetiska fotografiska ambitioner och
intrida i en mer konstndrlig virld genom att fotografera

andra foéremadl &n de vanliga.

Inom de hdgre klasserna, slutligen, aterfann Bourdieu oftare

en f6r andra klasser mycket sdllsynt formdga att "estetiskt"




ndrma sig vilka foton som helst, ocavsett vad de forestdllde.
Sirskilt de mest bildade och hogst utbildade kunde, som genom
en generds viljeakt, sdger Bourdieu, s&dtta den kultiverade
smakens principer i rdrelse infdr foton som andra var starkt
bendgna att fr&nkinna estetiska vdrden ddrfdr att de tycktes
tillhdra en lagt stdende genre. Bourdieu har ocksd i samband
med andra undersdkningar kunnat konstatera att denna fdrmdga
att visa estetiskt intresse ocksd f6r lagt stdende genrer

och aktiviteter, som vidsternfilmer och matlagning, &r kdnne-
tecknande for dem som kommit sd pass langt att de sédtter

en dra i grdnsoverskridelser.

I studierna av de humanistiska fakulteternas studenter ver-
kade det som om detta intresse fOr omradena i den erkdnda
kulturens grénstrakter - trots att det av de intresserade
sjilva genomlevdes som en form av revolt mot den etablerade
kulturen - bittre dn ndgot annat fungerade som inkdrsport

till samma kultur:

Hér 69 "De till formen mest bohemiska upptrddandena dr ofta
ingenting annat &n &tlydanden av traditionella modeller
utanfdr det traditionella till&mpningsomrédet £Or
dessa modeller /.../ Skulle passionen for westernfilmer
vara densamma om de inte uppfattades som kulturens far-
west? Filmklubbens ansvarige far héra utldggningar och
inldgg som litteratur- eller filosofiprofessorn ofta
férgédves fOrsdker inspirera. Pa sa sdtt kan revolten
mot det yttre pdtvingandet av regeln vara en av de

vigar genom vilka de vdrden interioriseras som regeln




pdbjuder; som i den freudska myten &dr det med mordet
p& fadern som den introjicerade faderns herraddme borjar."

(Les héritiers, 69)

Minniskorna i dessa hdgre klasser kunde i abstrakta ordalag
uttala sitt fdrtroende fOr fotots mdjligheter som konstart,
men forsdkte knappast i sin egen praktik som fotografer for-
verkliga de estetiska vdrden som de abstrakt tillskrev foto-
grafiet; i regel var deras fotograferande lika traditionellt
som andras. Bourdieu tolkar detta s& att fotots oklara och
relativt ldga stdllning i hierarkin av konstarter gjorde det
mdjligt £8r dessa mdnniskor ur samhdllets hogre klasser att
bade hylla fotot som konst och i praktiken vdrdera det lagt
som aktivitet, varigenom de obekymrat kunde &gna sig at dess

traditionella familjeanvédndningar.

F&r att f8rstd Bourdieus perspektiv i de exempel vi hdr
dtergivit kan det vara viart att komma ihdg vad som inte &r
hans poing. Han &r t ex inte ute efter att visa att den grund-
lidggande drivkraften bakom mdnniskors forhadllande till fotot
skulle vara viljan att komma sig upp eller att utmdrka sig
framfdr andra. Bourdieu efterstrivar minst av allt psykolo-

giska eller socialpsykologiska forklaringar.

Den ligre medelklassens och medelklassens (f8r att aterknyta
till ett av exemplen) fdrestdllningar om konst och kultur,
deras genomlevda relation till Kulturen, &r for Bourdieu
uppbyggd kring den mots&dttning han forsokt avtidcka i analy-

serna av fotots sociala anvidndningar. Den har i individuellt




olika former A&terkommit i samtal efter samtal och i enkdt-
svar efter enkitsvar och utgdr en konstitutiv del av dessa
skikts sociala identitet. Nir enskilda medlemmar ur dessa
klasser tycker att saker &dr vackra eller fula, ndr de pa
muséerna forsdker f& ut ndgot av den erkdnda konsten eller
nir de gldds &t foton, befinner de sig "objektivt" i ett
bestdmt socialt l&ge: till skillnad fran t ex det traditio-
nella bondesamhillets medlemmar orienterar de sig i en social
viarld dir de inte kan och inte har r&d att ta avstdnd fran

de erkidnda, legitima, kulturella vdrden som omger dem, som

4r Kulturen i den virld som &r deras, men som de sjdlva ndstan
alltid behirskar sdmre &n minniskorna ur de hdgre klasserna.
Deras egen, individuella smak &r alltid en "l&sning" pa detta
problem, sdtillvida som denna individuella smak under aratal

formats just under dessa objektiva villkor.

Bourdieu fdrsdker med andra ord i undersdkningen av fotot
viva samman tva perspektiv. Mot de socialt skilda anvdndnin-
garna av den form av kultur som var fotot, svarade skilda
"estetiker". Som tvd poler framtrdder den folkliga smakens
funktionalism och den bildade smakens motsatta ansprék pa
ett rent estetiskt forh&llningssdtt till bilderna. Dessa
"estetiker" var oskiljbara frén de grundldggande sociala
dispositioner (etos, habitus) som de uttryckte och som for-
mats under l&ng tid. Men samtidigt foref6ll till och med det
socialt jimfbrelsevis mycket spridda fotot vara en hierakiserad
kulturform; de hdgre samh&llsskikten tycktes bést behdrska

sddana kulturella virden eller fdrestdllningar f&rknippade



med fotot som ocksd andra samhdllsklasser tenderade att er-

kinna och ibland att ladta sig domineras av.

Denna hierarkisering av kulturen var som vi sett &nnu tydli-
gare i mdtet mellan museibesdkarna och den erkdnda konsten.

I L'amour de l'art anvdnder Bourdieu och Darbel, om &n spar-

samt, ett begrepp 'kapital' som &nnu inte forekommer i foto-
boken, men som senare kommit att bli grundldggande i Bourdieus
sociologi: F6r att beteckna den ojdmnt och hierarkiskt for-
delade kompetens som gjorde det mdjligt fOr museibestkarna

att begripa sig pd den erkédnda konsten och kédnna sig hemma

i muséerna - och till denna kompetens svarade alltsd en viss

habitus: det kultiverade fd6rhdllningssdttet, viljan att

forstd sig pd, att tycka konst &r vdrdefullt... - talar de
om "capital artistique" som en sidrform av ett vidare
"kulturellt kapital" . I de understkningar som fdregick bade

fotoboken och museiboken kunde Bourdieu och hans medarbetare
stdndigt se att innehavet av kulturellt kapital - som indika-
tor anvinder Bourdieu senare oftast utbildning och utbildnings-
nivd - p& det hela taget gick hand i hand med positioner inom

samhdllets hogre klasser.

Genom b&de foto- och museiboken och i de utbildningssocio-
logiska undersdkningarna under 60-talet l6per tanken att
tilldgnandet av Kultur i sjédlva verket alltid dr en f&r fram-
tiden siker investering i sprdket, i kulturell kompetens,

i relationer, i k&nsla fdr distinktioner, med andra ord en

adekvat investering i bildandet av sig sjdlv till den bildade




minniska man bdr vara £or att kunna leva livet inom de omra-
den i samhidllet dir materiella och symboliska fdrdelar finns
att himta. Det ir fdrst och frimst denna 1 kroppen nedlagda

kompetens som Bourdieu bendmner kulturellt kapital.




2. KULTURELLT KAPITAL

Denna hierarkisering av kulturen var som vi sett &nnu mer tydlig

i mbtet mellan museibesékarna och konsten. I L'amour de l'art,

+ill skillnad fr&n i fotoboken, anvinder Bourdieu och Darbel, om
4n sparsamt, begreppet "kulturellt kapital" som senare blivit
grundlidggande i Bourdieus sociologi. FOr att beteckna den ojdmnt
och hierarkiskt fdrdelade kompetens som gjorde det m&jligt for
de bildade museibesdkarna att begripa sig pd den erkdnda konsten
och kdnna sig hemma i mus&erna - och till denna fOrmédga svarade
en bestdmd habitus: deﬁ kultiverade f&rhdllningssédttet, viljan
att g& p& muséer, att h&lla sig informerad ... - talar de om
"capital artistique" som en s&drform av ett vidare kulturellt
kapital. Med kulturellt kapital avser Bourdieu och Darbel i
museiboken friamst en i kroppen nedlagd bred kulturell kompetens,
en fdrméga att urskilja och behdrska de distinktioner och refe-

renssystem varav den erkdnda konsten dr en del.

Begreppet "kulturellt kapital" infann sig f&r forsta gangen,
enligt Bourdieus egen uppgift, 1 samband med de utbildnings-
sociologiska undersdkningarna under 60-talet - vilka utfodrdes
parallellt med studierna av fotot och museibesdkarna - som en
hypotes, som gjorde det mojligt att gdra reda for de socialt
ojadmnt fordelade chanserna att lyckas i utbildningssystemet:
barn fran de hdgre sociala klasserna besitter sedan tidig
barndom ett dverligset "kulturellt kapital", &r fdrtrogna med
de kulturella distinktionerna, har tilldgnat sig det s&dtt att

tala pd och den habitus 1 6vrigt som skolan premierar.




Detta samband mellan skolframgdng - midtt genom utbildningsnivd -,
bred kulturell kompetens av det slag som krdvdes t ex pa muséerna
och som gjorde att de bildade skiktens uppfattning om fotografe-
rande skilde sig s& radikalt fr&n de folkliga klassernas, och,
slutligen, positioner relativt hogt upp 1 samhdllshierarkin,
dterkom stdndigt i de empiriska understkningar Bourdieu och hans
medarbetare genomfdrde och som vi hdr givit glimtar av. Behédrs-
kandet av "kulturen" forefsll med andra ord vara intimt knuten
£ill social hierarkisering och utbildningssystemet tycktes spela

en langt ifr&n oskyldig roll i sammanhanget.

Men Bourdieu hade ocksd rikliga tillf&llen att gdra en mer kvali-
ficerad iakttagelse: det forefdll som om vissa manniskors, grup-
pers eller klassfraktioners stdllning - liksom till en del de
hégre klassernas Overhuvud - var beroende av att de var de verk-
liga dgarna till en kultur som - genom komplicerade fdrmedlingar -
dominerade samhillet i sin helhet. Studiet av hur denna dominans
utdvas har blivit en av huvuduppgifterna i den bourdieuska
sociologin, vilket vi senare ska se exempel pd. Lat oss héar

bara utgd frén den som ett empiriskt faktum som oavbrutet

verifierades av de gjorda undersdkningarna.

En skollirare som undervisar i historia eller matematik vet att
det ndgon annanstans, ndmligen p& universiteten, inom det veten-
skapliga maktfdltet, finns andra som mycket bdttre dan han sjdlv
behirskar det han dr satt att tala om. Mot detta skulle skol-
liraren kanske kunna hidvda sin r&tt att tdnka och tycka som

han vill, men skolldrare upptrddde sdllan s& i intervjuer av

det slag Bourdieu och hans medarbetare genomfdrde, och om nagon




gjort det skulle han bara under speciella sociala villkor
(kanske i samband med en palatsrevolution inom universitets-

viarlden) haft ndgra mdjligheter att vinna stérre forstéelse.

Om en tjdnsteman i underordnad stédllning mot alla odds skulle

f4 lust att p& allvar hivda konstndrligheten i sina egna foton,
skulle han f6r att ha ndgra chanser att lyckas 1 sitt fdretag

f& tilldgna sig det kultiverade estetiska f&rhallningssdtt som,
vilket Bourdieu och Darbel visade, dr sdllsynt utanfdér de hdgut-
bildade skikten i samh&llet och tvingas forhalla sig till den
kultiverade kulturtradition, i vilken hans foton skulle kunna fa
en igenkdnlig konstndrlig mening. Oddsen for att ga iland med
ett s&dant foretag dr ddliga. Omvdnt tycktes vissa personers
eller gruppers - universiﬁetslérarens, vetenskapsmannens, kultur-
journalistens, den uppsatte tjdnstemannens - stdllning vila pa
att de positioner de intog och de institutioner de tillh&xrde,
och dirmed de sjidlva, representerade vdrden som alla tenderade
att erkdnna. Konstkritikern som fenomen férufsatte en publik

som erkinde att det slags konst och det s&dtt att skriva om konst
p&, som konstkritikern etablerat, var viardefullt. Och fO0r att
denna publik skulle existera krdvdes att vissa grundldggande
fdérestillningar om konst stdndigt pd nytt inplanterades 1
minniskors kroppar, i familjen, i skolan, i pd omradet speci-

aliserade institutioner som muséer och gallerier.

Att i det kapitalistiska Frankrike besitta "kultur", att hemi-
fran och av skolan vara formad s8 att man behdrskade kulturens
referenssystem och sjdlv var "kultiverad", &dgde fdrmagan att

tala och att rdra sig inom de samhdlleliga miljder d&dr kultur




utdvades och riknades, var for Bourdieu med andra ord att

besitta ett "kapital" i samma mening som en médktig och pa heder
rik  sldkt bland kabylerna &gde symboliskt kapital. Det var att ha
rittmidtigt tilltrdde till yrken och positioner, vilka represen-
terade kulturella vidrden som framstod som universella och dar
verksamheten forefdll std i dessa vadrdens tjdnst (bildningens,

litteraturens, Sanningens ...).

Bourdieus teori om det kulturella kapitalet innebdr att lik-
nande positioner b&drs upp av den "sociala energi", av den tro
midnniskor &r benigna att investera 1 de vdrden dessa positioner
representerar och fdrvaltar: den position som &r litteratur-
professorns vilar pd skolldrarnas, bibliotekariernas, bok-
recensenternas, kulturpolitikernas, bokdlskarnas, kort sagt

de flesta nagorlunda bildéde ménniskbrs tro att litteratur

dr vdrdefullt.

Dirmed inte sagt att litteratur skulle vara nagot skadligt.

Vad Bourdieu postulerar &dr ddremot att kdrleken till littera-
turen dr en socialt producerad kdrlek och inte en "naturlig"
s&dan och diarfdr fdrutsdtter ett omfattande arbete av det

slag han i de kabyliska studierna kallade "symboliskt" = dvs

en stdndigt pdgdende process dédr forestdllningar om littera-
tur inplanteras i m&nniskors kroppar och sinnen. Bourdieu
brukar i liknande sammanhang gdrna tala om "den sociala defini-
tionen" av exempelvis litteratur och vill d&rmed sdga, att

just férestdllningar om litteratur, lusten att l&sa och Over-
huvudtaget mdnskliga praktiker knutna till fenomenet litteratur

inte dr ofdridnderliga, givna foreteelser, utan formar sig




efter de sociala villkor under vilka de skapas. Den existerande
kulturens system av betydelser, referenser, distinktioner,
bilder av sin egen historia, prioriteringar och tonvikter, ar
f5r Bourdieu "arbitrdr": den dr ett - visserligen ndstan odnd-
ligt komplicerat - socialt producerat utsnitt ur "le champ des

possibles", av en mdngd mdjliga, andra, utsnitt.

"Kulturellt kapital" &r f£8r Bourdieu med andra ord bland annat
denna fd8rkroppsligade f&rméga att orientera sig inom vad som i
Sverige ndrmast brukar bendmnas finkultur och dérvid omgérdas
av forsiktiga réservationer och citationstecken. Kontrollen
dver denna etablerade kulturs institutioner tillkommer i regel
dem som skaffat sig sd8dana mingder kulturellt kapital och &ver-
levt sa paés linge inom de specifikt kulturella f&lten att de

kan gdra ansprdk pd att vara vdrdiga arvingar.

Men ocks& f&r andra, angrdnsande eller till och med avldgsna
sociala falt dir makt utdvas kan kulturellt kapital, i mer
allminna former, vara ett viktigt intrddeskrav och maktinstru-
ment. Bourdieu har sdrskilt pekat pd den "allmédnbildning", som
i Frankrike brukar kallas for "culture générale" och som’ofta
anges som ett av huvudmdlen f&r den hogre utbildningen: att
veta tillrickligt mycket om historia, kultur, samhdllsfragor
och naturvetenskap for att med l&tthet rbra sig inom den vdrld
av teman, problemstdllningar, namn, referenser och dagsaktuali-
teter som dominefar en del av det sociala livet inom de hogre
sociala klasserna och inom institutioner som &r att rdkna med.
Den som &r valfdrsedd med denna "culture générale" &ger ocksé

en socialt formad och profitabel férméga att med sprékets hjalp



distansera sig fra&n sin-omvdrld, att verbalisera den och manipulera
den med abstraktioner, en fdrmdga att hdlla vdrlden pa lémpligt
avstdnd, att inte alltfdr snart placera sig sjdlv, sina sympatier
och &sikter i hara ett socialt l&dger, att inte satsa pa& bara en
hist som kanske visar sig inte vara den vinnare man vdntar.

Denna speciella relation till v&rlden, prdglad av distans och
manipulation, ser Bourdieu som ett s8rskiljande drag i de hodgre

klassernas etos.

Ndar han i bdrjan av 80-talet publicerade resultaten frén sina
studier av de elitskoleinstitutioner som alltmer ldmnat de
deklasserade, vanliga universitetsfakulteterna bakom sig,
konstaterade han till exempel att det knappast var special-
kunskaperna som var undervisningens viktigaste resultat. Vad
som sdrskiljde elitskoleeleverna mer &n nagot annat var en
férmdga att i varje dgonblick mobilisera det kunskapsfdrrad

och de resurser de faktiskt hade, att stdndigt sld mynt av
kunskaper, hur skrala de &n var, att aldrig l&mna blottor eller
visa osidkerhet, att verbalisera allt, dven det som inte mot-
svarades av egna erfarenheter och att genom abstraktioner lyfta
upp det torftigaste innehdll till en nivd av allmdngiltighet.
Denna sdllsynta férméga var resultatet av &ratal av stdndig
konkurrens och oavbruten examination, 1 vilken de mindre f&re-
tagsamma effektivt sallats bort ("Epreuve scolaire et

consécration sociale", 1981).

Med det kulturella kapitalet f&ljer ocksa i regel ett O6ver-
lidgset informationsldge, dvs méjligheter att hdlla sig vdl-

informerad om vad som dr de verkliga insatserna i det sociala




spelet och var dess vinster verkligen finns att hédmta. Inom
politiken, i tjdnstemannakarridrerna liksom i ldkar- eller
advokatyrkena, eller bland dem som har makten inom ekonomins
filt, dr - i Sverige liksom i Frankrike - en fOrméga till
allmin orientering hdgt virderad, att veta vem och vad som

4r att rikna med inom andra och kanske konkurrerande f&lt och
varpd legitimiteten i de hbga positionerna inom dessa falt

grundas.

Ett av de mest virdefulla privilegier som f&ljer med ett stort
m&tt av nedirvt kulturellt kapital &r ocksé, pépekar Bourdieu i

La distinction (158), kunskapen om fordndringar i utbildnings-

systemet och om utbildningsexaminas och utbildningsvdgars
reella virde. Sociala skikt med foga kulturellt kapital lagrat
inom familjen eller blandvvénnerna har en tendens att haka sig
fast vid examina och utbildningsvdgar som hade betydelse 1

ett tidigare, redan passerat tillstdnd av konkurrensen. De ar
alltid f&r sent ute och missbedémer var deras barns chanser 1

livet finns att hdamta.

Man kan &nd& tycka att Bourdieu tillmédter "Kulturen" vdl stor
betydelse i kampen om makt och inflytande hdr i vdrlden. Kultu-
rens fdrvaltare - vare sig de &dr litteraturprofessorer, biblio-
tekarier, kulturjournalister eller négot annat - brukar gérna
ena sig om att de representerar en utrotningshotad form av
minskligt 1liv och f6r en ojdmn men livsviktig kamp for denna
minsklighet mot krafter (kommersialisering, kortsiktiga vinst-
intressen ...) som till skillnad fréan dem sjdlva besitter

verklig makt. Kanske kan kulturens forvaltare ha sk&dl for




sina farhdgor; ndr Bourdieu senare anvidnt sig av ett allmdnt
kapitalbegrepp f&r att konstruera "det sociala rummet" har

just motsatsstdllningen mellan sociala grupper vars stdllning
bygger pd innehav av kulturellt kapital och grupper vars posi-
tioner beror p& ndrhet till och kontroll 6ver ekonomiskt kapital

blivit den viktigaste strukturerande principen.

Bourdieus teori om kulturellt kapital uttalar sig dock inte om
huruvida detta kapital bdr betraktas som bra eller daligt; den
sdger diremot att behdrskandet av det han sammanfattande be-
niamner "Kultur" dr hierarkiskt distribuerat, sd att "hogre"
positioner knutna till detta beh&drskande av kulturen bdde bérs

upp av och dominerar "ldgre" positioner.

Att det Bourdieu bendmner "kulturellt kapital" fran svensk
horisont #nd& kan forefalla som en jdmfdrelsevis fdga vinst-
givande investering, kan ha flera forklaringar. En &r effektivi-
teten i de reproduktionsstrategier som &r typiska for det
kulturella kapitalets mdn och som Bourdieu i mé&nga sammanhang
haft anledning att analysera: att stdndigt tala i oegennyttans,
den materiella uppoffringens, kulturens (Litteraturens, Teaterns,
Filmens, Konstens ...) och mdnsklighetens namn (och inte, som
ofta det ekonomiska kapitalets m&n, i den Oppna profitens) och
att framstdlla sig som ett snart, om inte hjdlp kommer, utddende
slikte. En annan fdrklaring dr gissningsvis att den i hdg grad
kultiverade kultur, som i Frankrike bdrs upp av jédmfdrelsevis
stora universitetsproducerade befolkningsskikt, med fdrgreningar
18ngt utdver de snidvt kulturella fdlten till de ledande skikten

inom statstjdnstemannakérens, politikens eller ekonomins falt,




i Sverige motsvaras av en mindre sjdlvmedveten sadan med

brdckligare social bas.

De kulturella filten fdrvaltar - ibland med ansprak pa ensam-
ritt — en stor del av vad Bourdieu brukar kalla ett samhdlles
kulturella resurser. I dessa institutioner, i de bdcker, objekt
och teorier, som mdnniskorna inom dessa fdlt har tillgang till
och &r legitima producenter och uttolkare av, lagras ett slags
socialt minne, de bilder av det kollektiva férflutna vilka i
olika fdrmedlingar, om &n inte utan gnissel utan i stédndiga
omtolkningar, reproduceras av helt andra mdnniskor inom andra
av samhidllets omr&den. Inom dessa kulturella f&dlt formas och
bevaras &tskilliga av de redskap - tekniker, vetenskapliga
teorier, begrepp och sprék, lagrade erfarenheter - vilka é&r

oundgidngliga i striderna om hur vérlden ska tolkas och formas.

Kulturellt kapital existerar f£or Bourdieu ockséd i "objektiverade"
former, exempelvis som bdcker, teorier eller tekniker. I dem
"lagras" med Bourdieus s&tt att se de kulturella och vetenskaplica
filtens historia och vad som ddr producerats som resultat av
tidigare strider. De &r "kapital" ddrfdr att de Aar foremal for
erkidnnande och sdtter midnniskor i rdrelse, antingen genom att
rent symboliskt representera vad som anses vdrdefullt - som nar
den bildade drar till med namn pd bdcker som ingen annan ldst -
eller genom att tillhandahdlla material (argument, informationer,
teorier, ord) som dr anvidndbara i de strider som anses legitima
och varigenom det definieras hur historien sett ut, vad sam-

hillsvetenskapen bdr syssla med eller vad god litteratur dr for

nagot ...




Den som med ett gediget kulturellt kapital lagrat i kroppen
trider in i kulturens institutioner eller P& angrédnsande

f4lt kan - genom att vara fdrtrogen med teknikerna och hitta
fram till de ritta bdckerna, kdnna till de viktiga namnen och
inte bara de mest bekanta, veta vilka teorier som dr att rdkna
med - mobilisera ocksd& detta objektiverade kulturella kapital
och anvinda sig av det i vad som m&h&dnda kan vara ett arbete 1
Vetenskapens, Kulturens eller Allmdnnyttans tjédnst, men som
alltid ocksd &r ett arbete fOr reproduktionen av den egna
stdllningen. Dirvid &r individerna i maskopi med de institutioner
och filt de trider in i, eftersom de reproducerar inte bara sin
egen stdllning utan ddrjdmte fdltets och institutionernas.
Bourdieus teori om kulturellt kapital &r inte en statussociologi
av den sorten som placerar in mdnniskor i hierarkier som om

det vore frdga om ett nollsummespel, dvs ett spel ddr ndgon
méste fdrlora nir en annan vinner. Inom kulturens vadrld, inom

de kulturella f&dlten, vinner alla som vunnit intrdde pa& att det
dir lagrade objektiverade kulturella kapitalet igenkdnns och
erkinns ocksd utanfdr dessa fdlt. Ddrom handlar atskilliga av

de strider kulturens midnniskor utkdmpar med statsfdrvaltningens,

politikens och, kanske frdmst, ekonomins mdnniskor.

Ett av slagfilten, kanske det frédmsta, dr den institution som

vid sidan av familjen torde betyda mest f6r hur det kulturella
kapitalet fdrdelas och som vid sidan av kulturen utgjorde det

frimsta féremdlet fér Bourdieus sociologiska intresse under

60-talet - utbildningssystemet.




3. SKOLAN

I det skriftldsa kabyliska bondesamhdllet lagrades symboliska
tillgdngar - exempelvis minnet av det forflutna - huvudsakligen
i minniskors kroppar. Den muntliga traditionen fodrdes vidare

i det fysiska mdtet mellan mdnniskor och &dgde den stabilitet
som det mdnskliga minnet och dess memoriseringstekniker gav
den. Den muntliga férmedlingen m&jliggjorde och nddvandiggjorde
en anpassning av traditionen till mottagarnas kulturella kompe-

tens i egenskap av uttolkare.

Med skrivkonsten och, senare, med utbildningssystémets uppkonmst,
infinner sig for fdrsta gadngen, sdger Bourdieu i en klargbrande

passage i Le sens pratique (p 214f), villkoren f&r en ackumula-

tion av en ny, specifik form av symboliskt kapital, det kulturel-
la kapitalet. Symboliska tillgdngar kan bevaras i "objektiverat"
tillsténd,Afixeras i texter, lagras i teorier och i institutioner.
Sociala grupper, fraktioner eller klasser kan monopolisera

dessa objektiverande kulturella tillgangar genom att behdrska

de redskap som ger tillgéng till dem - genom att monopolisera
sitten for deras tilldgnande. Det dr om detta striden star

inom utbildningssystemet.

Utbildningssyétemet fordelar kulturellt kapital, men det &r
ocks8 av avgdrande betydelse for detta kapitals existens som
s&dant: det formar mdnniskors habitus sd att de blir disponerade
att erkidnna det slags virden varpa det kulturella kapitalet

vilar. Bourdieus kanske mest grundlidggande perspektiv pé& skolan




gdller just det erkdnnande, reconnaissance, den skapar. Ut-
bildningssystemet, i all dess komplexitet, upphSr i hans ana-
lyser aldrig att forst och fré&mst vara ett socialt system som
upprdtthdller en symbolisk ordning - som klassificerar mé&nniskor
och benimner virlden. Varje pedagogisk handling, s&dger Bourdieu

och Passeron i b&rjan av La reproduction, dr en symbolisk

va8ldshandling. Den fdrutsitter for det foérsta att vissa betydel-
ser,vissa klassificeringar, visst kunskapsinnehdll &r legitima
och virdiga att fdrmedlas och inte andra. Den fOrutsétter for
det andra att det finns ldrare och, i regel, en institution

med ritt att undervisa och klassificera. De maktfdrhallanden,
som &r grundvalen f&r att detta ska kunna ske och som utesluter
andra, i princip lika m&jliga, pedagogiska handlingar, &dr dar-—
vid tagna f6r givna, misskédnda. Med ett slags magisk kraft som
samhdllet tilldelar det, indelar utbildningssystemet den sociala
virlden, ger anvisningar om vars och ens sociala plats och
instiftar, vdlsignar, de utvalda som utvalda. Skolan och ideo-
login om ett utbildningssystem d&r alla har lika chanser har
blivit det moderna samhdllets teodicé& for de priviligierade

klassernas privilegier (La reproduction, p 250).

En av utgdngspunkterna for den bourdieuska utbildningssocio-
login &r den avg®drande roll utbildningsinstitutionerna kommit
att spela i de sociala klassernas och klassfraktionernas repro-
duktionsstrider. Enligt Bourdieus s&dtt att se har den totala
mingden kulturellt kapital i samhdllet (nedlagt i texter, teo-
rier, maskiner, institutioner och i mdnniskors kroppar) stdn-
digt Okat. Utbildningssystemet har fatt en sdrstdllning som

handhavare av detta kapital och som institution f6r forberedelsen




av dem som ska handskas med det. Det har skaffat sig

nidrmast monopol pd& sanktioneringen av kulturellt kapital,

en erdvring det gjort i Frankrike under senare hdlften av
1800-talet fré&n aristokratins och det &dldre borgarskapets
mondina salongskultur ("Epreuve scolaire et consé&cration
sociale", p 66f). Skolkulturen, forkroppsligad i institutioner
som Ecole Normale Superieure och Ecole Polytechnique, var
riktad mot den gamla klasskulturens kooptationsmekanismer och
den var dirvid lierad med staten, den offentliga sektorn,
staden, det sekulariserade tdnkandet, med de progressiva, da
dominerade fraktionerna av den dominerande klassen. Ett fak-
tiskt kunnande, hur rejidlt det &n md vara, som inte sanktionerats
av en utbildningsexamen, kan i virsta fall vara till ingen glad-
je alls. Omvdnt bestdr examinas vdrde &dven ndr den kompetens

de ger ansprdk pd att garantera upphdrt att existera ("Le titre
et le poste", p 98). Examen "universaliserar" innehavaren som
sdljare av sin arbetskraft och av sin person och Oppnar vagen
till m&nga arbetsmarknader pd en gang, det vill sdga till
marknader med sinsemellan &tskilda krav pa teknisk kompetens.
En elev som satsar p& skolan, dr med andra ord i allians med
utbildningssystemet: vad som i forsta hand har betydelse &r
inte den position, det arbete, som kanske kan erdvras, utan

examen som sddan och den garanti den utgdr.

Det moderna utbildningssystemet har ocksé erdvrat en grad av
autonomi som Bourdieu menar dr viktig att gbra reda for i
analysen av dess reproduktiva roll. M& vara att det i grova
drag &r de hdgre sociala klasserna som tjédnar p& det och att

det bidrar till det ekonomiska kapitalets reproduktion, men det




varken kontrolleras direkt av bestdmda sociala grupper eller
dirigerés direkt av ekonomins krav och det &r heller inte
uteslutande ett lydigt instrument i statens tjénst. Utbildnings-
systemet har ocksd sin egen historia och sina egna institutioner

(La reproduction, p 232), sin egen inre utvecklingslogik. I ingen

obetydlig utstrickning domineras det av mdnniskor det sjdlvt
fostrat och som lever av det. Denna "relativa autonomi" defini-
erar Bourdieu och Passeron som utbildningssystemets formaga att
i varje bestimt historiskt Sgonblick "6versdtta" och omtolka
de krav som stdlls p& det utifran, fran exempelvis staten eller

niringslivet (La reproduction, p 174ff).

S& har exempelvis det franska utbildningssystemet kunnat anvdnda
sig av utifrdn stdllda krav pd betyg och examina for att bevara
examensformer som drvts frin jesuitskolorna pa 1700-talet. N&r
Bourdieu och Passeron under 60-talet analyserade de hdgre frans-
ka utbildningsinstitutionerna lade de ockséd vikt vid den akade-
miska lirarkdrens strategier f&r att upprédtthalla sin 6verhdghet
dver utbildningen och sdkra sin egen reproduktion. Ett effektivt
instrument didrvid var just kvarhdllandet av examensformer, ibland
medeltida s&dana, som fré&n den akademiska karridren sallade

bort dem som inte hade den rdtta akademiska Overtygelsen.

De h8gre utbildningsinstitutionernas inre makthierarkier och
dessa makthierarkiers historia &dr fO6r Bourdieu for Ovrigt
oskiljbara fré&n institutionernas intellektuella historia. Det

man ofta brukar se som "nationella" sdrdrag i intellektuella tra-
ditioner &r en produkt av de krav institutionerna stédller pa de

nya intridande, de teman och det tankegods de fdreldgger generation




efter generation, de specifika examensformer som sallar ut
eliten och vad som avgdr vad som &r legitimt att tdnka, vad som
dr snillrikt eller originellt ("Systemes d'enseignement et

systémes de pensée"; La reproduction, p 171).

Utbildningssystemets relativa autonomi och dess s&rstdllning

nir det gidller utfdrdandet av examina skapar dock friktion

i den alltfdr perfekta reproduktionen av den sociala ordningen.
Den erbjuder f&r det fdrsta problem f&r "ekonomin", f8r foretagen
och arbetskdparna, som inte direkt kan styra produktionen av

de individer de ska anstdlla, utan blir beroende av skolan och

av examina, vars vdrde ofta dr fOremdl for politiska strider

och f&r fackfdreningarnas intresse ("Le titre et le poste", p 98).
Skolan stiller for det andra de enskilda familjerna och de
sociala skikt de representerar infdr liknande problem. Skolans
inre mekanismer gbr visserligen att den reproducerar det kultu-
rella kapitalets fdrdelning, det vill s&dga skdnker framgang

2t dem som &ar ritt forberedda och disponerade hemifran. Men de
enskilda familjerna &r oftast underkastade skolans domslut och

har ingen absolut garanti mot eliminering.

Dirtill kommer en accelererande konkurrens om utbildningstitlar.
Bourdieu har sdrskilt pekat pad det faktum att sociala grupper,
vars stidllningar traditionellt vilat p& innehav av ekonomiskt
kapital, under de senaste adrtiondena blivit alltmer beroende av
skolan fér att upprdtthdlla sina positioner. Istdllet for att
1&4ta successionen sdkras genom arv, sa att sonen Overtar famil-
jeforetaget, har de i ©kad utstrédckning tagit utbildningsin-

stitutionerna i tjdnst. Att smafbretagarsonen, handelsmannens
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barn och de stora industridgande familjernas arvingar givit
sig in i konkurrensen om examina har i sin tur medfdért att
grupper, som - ockséd traditionellt - stdtt utbildningssystemet
nidrmare, som lirare eller den offentliga fdrvaltningens manni=
skor, tvingats ytterligare Oka sina utbildningsinvesteringar.
Det &r en process som, ndr den vil startat, eskalerar i takt
med att utbildningstitlarnas varde urholkas: alla klassfrak-
tioner tvingas efter hand till ett i tiden allt mer utdraget
bruk av utbildningsinstitutionerna. Denna dkade konkurrens &r,
menar Bourdieu, en av de grundldggande orsakerna till 60~ och

70-talens utbildningsexplosion.(La distinction, kap 2)

Bourdieu brukar i detta sammanhang tala om "de sociala anvénd-
ningarna" av utbildningssystemet. N&r han och hans medarbetare
alltsedan de forsta utbildhingssociologiska studierna 1 bOrjan
av 60-talet stidndigt &terkommit till analysen av tillgdnglig
social statistik om skolan, &r det inte frdga om socialgrupps-
indelningar av det slag vi &r vana vid. vad de forsdker komma
&t, dr den roll utbildningsinstitutionerna spelar i bestédmda
sociala gruppérs reproduktion av sina stdllningar i forhallande
till andra grupper, i vilket slags beroende de stdr till skolan,
hur linge de gadr ddr, vilka linjer och vilka skolor man frek-

venterar, hur hdga examina man skaffar sig.

Detta differentierade bruk av utbildningsinstitutionerna - in-
klusive de i Frankrike viktiga privata skolorna - sdger nagot
visentligt om vad det &r £for ndgot en social grupp maste re-

producera, antingen for att beh&lla sina privilegier och sitt

f8rsprédng eller f6r att inte hamna pad efterkdlken. Vi har




redaﬂ nimnt det OSkade behovet av att ha hdga examina att visa
upp, vilket vittnar om delvis nya villkor for de sociala re-
produktionsstriderna. For vissa priviligierade fraktioner &r
det verkligen fr&ga om att visa upp, sdger Bourdieu; deras
avkommor skulle i vart fall vara garanterade de stdllningar de
skall inta och utbildningsexamina fungerar fradmst som yttre
legitimation. Andra grupper har omvant utbildningssystemet att
tacka f&r allt. Men de olika klassfraktionernas beroende av ut-
bildningsinstitutionerna gédller ocksé& reproduktionen av mindre
synliga ting &n betyg och examina. FOr den fraktion av den
franska storbourgeoisin som har sin fOrankring utanfdr Paris
och vars stidllning vilar pd kontroll dver familjefdretag, &dr det
exempelvis vdsentligt att odla en viss familjekdnsla, en strédng
arbetsmoral och en kdnsla av exklusivitet i férhédllande till
andra grupper. F8r detta slags fostran &dr de privata jesuit-
skolorna sirskilt l&dmpade. F&r andra och mer statsvdnliga frak-
tioner av storbourgeoisin &r en bred allmé&nbildning, en ké&nsla
£8r kultiverade distinktioner, sprdklig ledighet och fdrméga
att rdra sig i det offentliga livet mera vdrt och i deras
reproduktionsstrategier spelar, som vi snart skall se, elit-

skolor av typ ENA (Ecole Nationale d'Administration) stdrre roll.

Redan av dess inledande kommentarer till Bourdieus utbildnings-
sociologi har ett av dess mest fundamentala teman blivit synligt.
Ligger man hans egna utbildningssociologiska texter under &ren
bredvid varandra, fran studiet av kulturens "arvingar" (Les
héritiers, 1964) till undersdkningen av franska elitskolor
(épreuve scolaire et consecration sociale", 1981) framtrdder

ett intresse tydligt: Bourdieu vill studera hur de médnniskor




formas och utvdljs som befolkar de sociala fdlt ddr makt ut-
&vas. Bourdieu har i flera sammanhang understrukit att utbild-
ningssociologin inte kan vara en bindestreckssociologi bland
andra, utan dr en forutsittning for att bedriva sociologi pa
andra omr&den. Med hans egen terminologi kan man formulera det
s& att det kulturella kapitalets fdrdelning alltid har betydel-
se; den sidger ndgot om det varpd olika gruppers stdllning vilar
- om vad de har att forvalta, sld mynt av och fdrsvara vdrdet
av - och om vem som dominerar vem. Kulturellt kapital forut-
sitter vad Bourdieu kallar habitus: f6r att f6rstd vad som
hinder p& olika sociala omrdden och varfdr médnniskorna ddr upp-
trdder som de gOr, méste man ocksd f6rstd hur dessa mdnniskor
4r formade bland annat i och av utbildningssystemet, hur deras
trosfdrestidllningar och vdrden, deras bilder av sig sjdlva och
av sin och andras kompetens, kort sagt, hur deras habitus ar
formad. L&t oss fortsidtta denna presentation av Bourdieus ut-
bildningssociologi med hans och Passerons 60-talsanalys av
pretendenterna pd kulturellt kapital och efter nagra korta

utblickar mot La reproduction och La distinction avsluta den

med hans stora artikel frdn 1981 om franska elitskolor.

Nir Bourdieu och hans medarbetare och medfdrfattare till at-
skilliga artiklar och bdcker under denna tid, Jean—-Claude
Passeron, 1964 kom ut med en bok om det franska utbildnings-
systemet, hette den kort och gott "Arvingarna" och handlade
om motsatsen till vad 1960-talets tillskyndare av "den fri-
gbrande skolan" - dcole libératrice - gdrna ville se som

skolans huvuduppgift. "Arvingarna" var f£6r Bourdieu och




Passeron de studenter pa universitetens filosofiska fakulteter
som - om de lyckades i konkurrensen, fick de bésta betygen och
kunde g& vidare i karridrgdngarna - skulle ldmna sina genera-
tionskamrater bakom sig, bli nya rittmdtiga &dgare till Kulturen
och vinna intrdde i de samhdllets makteliter ddr det var ett
krav att ha gjort denna kultur till sin. Dessa arvingar var

inte vilka som helst. Les hériters inleddes med en forddande

genomgdng - riktad mot dem som fdrkunnade budskapet om dcole
libératrice - av statistiskt material om den sociala rekryte-

ringen till den hdgre utbildningen. I den 1970 utkomna La

reproduction aterkom Bourdieu.och‘Passeron idn mer grundligt till
samma dmne. De kunde visa, att den snabba expansionen av univer-
sitetssystemet med bdrjan kring 1960 visserligen hade fo&rt en
mingd nya studenter till l&roanstalterna, men knappast kunde
tillskrivas ndgra demokratiserande effekter. De nya utbildnings-
chanserna hade férdelat sig mellan de sociala klasserna enligt
tdmligen exakt samma ménster som den tidigare fordelningen,
vilket innebar att Okningen i absoluta tal av studenter fran
ligre sociala klasser motsvarades av en &dnnu stObrre dkning av
studenter fran hdgre klasser. De flesta barn ur de hogre sam-
hiallsskikten gick nu igenom ndgon av de hdgre utbildningsin-
stitutionerna. Ndr Bourdieu och Passeron ndrmare analyserade
skillnaderna mellan olika utbildningslinjer och institutioner,
visade det sig dessutom att studenter fran l&dgre sociala skikt,
i likhet med flickor ur alla klasser, forvisades till linjer
med ligre marknadsvdrde, medan de verkliga elitinstitutionerna

monopoliserades av ynglingar frén de hdgsta samhdllsklasserna.




Att lyckas med intrddet i den legitima kulturens vdrld var

inte alla studenter forunnat. I motsats till vad svenskar

gdrna forestdller sig ndr de till exempel hOr namnet Sorbonne
nimnas, befann sig de filosofiska fakulteterna (och, som
Bourdieu senare aterkommit till, de naturvetenskapliga) inte
sirskilt hogt upp i hierarkin av institutioner f&r hdgre utbild-
ning. Bourdieu och Passeron visade att de vanliga universitets-
institutionerna under expansionsperioden fick ta emot studenter
som aldrig kunnat gdra ansprdk pa intrédde i de verkliga grandes
Scoles, som Ecole Normale Supérieure eller Ecole Polytechnique,
och rekryterade ett storre antal studenter frdn ligre samhdlls-
klasser in vad som var fallet pd andra hall. Just darfdr ut-
gjorde dessa fakulteter ett priviligierat studieobjekt for den
utbildningssociologi Bourdieu och Passeron ville bedriva: har
fanns mdjligheter att studera motet mellan Kulturen, forvaltad
av liroanstalten och dess lirarkdr, & ena sidan, och studenter
med hdgst skiftande habitus och kulturellt kapital i bagaget &

den andra.

Detta mé&te tedde sig midrkligt f£6r de iakttagande sociologerna.
Statistiken visade att bara en brdkdel av dessa studenter kunde
rikna med att gdra forskningskarridrer, pé& allvar trdda in i
intellektuella miljder eller bli l&rare inom hdgre undervisning.
De blev nadgot annat, i regel skollédrare eller tjédnstemdm i inte
alltfdér hdg stdllning. Men i den undervisning de utsattes for
och i deras bild av sina egna studier togs fdga notis om denna
faktiska framtid. Tvirtom behandlades studenterna och behandlade
sig sjdlva som om de alla skulle g& i professorns fotspar.

Pedagogiken var vad Bourdieu och Passeron bendmner "karismatisk",




byggd p& utstrédlning hos den fullkomnade produkt av universi-
tetskulturen som var ldrarens personlighet och hade sin hogsta
form i den magistrala fdreldsningen, full av l&rda allusioner

och av den slags speciella akademiska kvickhet som markerar
distans till det alltfdr skolmissiga bruket av den kultur som
auditoriet gick i skola f&r att ldra. Denna pedagogik forutsatte
en viss habitus hos dem den riktade sig till. I likhet med hos

de kabyliska bdnderna, ddr gavan och gengdvan hedrade bada parter
sdsom virdiga sjdlva utbytet, var den magistrala foéreldsningen
ett unikt mdte mellan virtuosen och de som var vdrdiga att

mottaga och uppfatta hans budskap.

Samma habitus hos studenterna &terfann Bourdieu och Passeron

i de manga intervjuer som ingick i undersdkningen. De upptéckte
exempelvis att f£& ville hdra talas om att de sjdlva paminde om
genomsnittsstudenten; alla anstringde sig att sdrskilja sig

fran bilden av studenten, vilken de samtidigt padyvlade andra
studenter. De intervijuade befann sig, sdger Bourdieu och Passeron,
i en bestdmd social situation av transition och forberedelse, de
forstkte vara vad de hade som projekt att vara, ndmligen personer
som fritt valde sig sjdlva. Studenterna besdkte flitigt film-
klubbarna, kopte skivor som besatta, dekorerade sina rum med
reproduktioner, upptédckte avant-gardet inom litteratur, teater
och film. Men, siger Bourdieu och Passeron, de var inte bara
sysselsatta med att ldra sig vad de fritt skulle vdlja att

vara, de var ocksd i full fird med att ldra sig det forhallande

£i11 kulturen som utmirker dem som har naturlig hemortsrdtt i

denna kultur, en &tminstone illusorisk frihet, ledighet och
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distans. I detta projekt f8refsll den blotta negationen av
vanligt beteende spela en viktig roll: att sova ndr andra var

vakna och tvidrtom, att aldrig som andra g& pd bio pd sdndagar.

Examensformen fordrade att studenterna gjorde detta "fria" for-
h&llningssdtt till kulturen £ill sitt, och att de, med Bourdieus
och Passerons ord, med sin personlighet betalade de hdga betyg
varigenom deras intr&de i kulturen sanktionerades. Avhandlingen
och den muntliga examen sigs allmidnt som ett s&tt att beddma
"personen", "mdnniskan", ett slags universell médnniska som star
utanfdr vardagsvdrldens tarvliga bestdmningar och nddvédndigheter,
eller som med intellektets hjdlp kan hdja sig dérur. Bourdieu
och Passeron gjorde iakttagelsen, att dessa produkter av det
franska universitetssystemet, nir de uttryckte sin egen relation
£ill virlden var bendgna att tro sig té&nka universellt, att
tinka f£8r andra och f&r alla. I synnerhet fdster Bourdieu och
Passeron avseende vid avhandlingen och den muntliga examen

vari de "briljanta" eleverna, de som till den grad formatt gdra
kulturen till en del av sin personlighet att deras behdrskande
av den forlorat alla skolmdssiga drag, sdrskilde sig frdn medel-
m&ttorna. Denna pretention pd att skapa sig sjdlv kontrasterade
p& ett mirkligt sdtt mot de stromlinjeformat konformistiska
eleverna, "de exemplariska exemplaren av homo academicus",

vilka erdvrade titplatserna 1 examensproven. Dessa vdllyckade
studenters favoritfdrfattare var ofelbart Camus, Malraux, Kafka
och Proust, p& sociologernas fréga forklarade samtliga att de

av alla linder helst ville resa till Grekland och de blev alla
lika upprdrda 6ver tanken att den populdre schlagerséngaren

Johnny Halliday skulle representera den franska ungdomen.




Bourdieu och Passeron fann med andra ord en médrklig diskrepans
mellan & ena sidan den "karismatiska" pedagogiken och de modeller
f8r den intellektuelle som denna uppmuntrade och byggde pa

och den framtid som vdntade det flertal studenter som inte lyck-
ades s& vil i konkurrensen & den andra. De filosofiska fakul-
teter de undersdkte i bdrjan av 60-talet var dominerade av en
kultur som hade sin sociala bas inom de hogsta samh&dllsklasserna
- och i synnerhet inom dem som var rika pd kulturellt kapital -
men som knappast lidngre motsvarades av den sociala bakgrunden

och det kulturella bagaget hos de flesta av studenterna. I La

reproduction sex &r senare skulle Bourdieu och Passeron ater-

komma till de sociala effekterna av denna diskrepans mellan
studenternas dispositioner och institutionens krav. I Les
héritiers kontrasterar de uppkomlingarna fran ldgre samhdlls-
klasser - som, med undantag f&r en och annan Rastignac, regel-
missigt lyckades sdmst - mot de borgerliga studenter som hem-
ifrdn var formade att rdra sig naturligt i denna miljo. De
f8rras i tysthet genomlidna oro fo6r framtiden och fdr studier-
nas virde som yrkeskvalificering skilde sig frén de senares
ofta obekymrade och betydligt djédrvare satsningar pa projektet

att intrida i den kulturella eller vetenskapliga vdrlden.

Les héritiers polemiserade mot den naiva tilltron till en rent

formell demokratisering av utbildningssystemet. Inom de insti-
tutioner Bourdieu och Passeron studerade var sjdlva pedagogiken
och organiseringen av studierna ett effektivt instrument 1 eli-
mineringen av de icke-fdrberedda och med andra ord i reproduk-
tionen av balansen mellan de sociala klasserna. P& denna punkt

skymtar i Les héritiers, liksom i musé&iboken och till liten del




ocks& i La reproduction, ett reformatoriskt intresse som &ar

svart att finna i Bourdieus senare arbeten. Mot den "karis-'
matiska" pedagogiken stdller Bourdieu och Passeron vad de om-

vixlande kallar f&r en "rationell pedagogik" (Les héritiers)

och en "explicit pedagogik" (La reproduction). Denna "dterstar

att uppfinna" (Les héritiers, p 111), men ska bygga pa& en med-
vetenhet om hur sociala skillnader mellan eleverna betingar
undervisningsprocessen: s& lédnge man "inte utforskat alla de
vdgar p& vilka de sociala faktorer, som bestdmmer ojémnheten,
verkar och s& linge man inte uttdmt alla pedagogiska m&jlig-
heter att upphiva dessa faktorers effektivitet" (p 103, not),
kan man inte fdra in andra forklaringsgrunder &n sbciala till
det faktum att vissa elever lyckas och andra inte. Av liknande

skil varnar Bourdieu och Passeron i La reproduction (p 127)

f8r tron att en undervisningsmetod i sig skulle kunna ha inne-
boende fdrtjinster eller tvidrtom vara forkastlig. Det &dr bara
i "hela systemet av relationer" mellan elever med bestédmda
sociala karakteristika, lidrarkdren, utbildningsinstitutionen,
undervisningens inneh&ll och de yttre krav som stdlls pd ut-

bildningen som en metod blir "pedagogiskt produktiv" eller inte.

Bourdieus och Passerons grundldggande perspektiv i dessa 60-
tals studier var att studera hur elever med skiftande habitus
och kulturellt kapital i bagaget mo&ter utbildningssystemét som
ett strukturerat system och d&r orienterar sig. De ndrmar sig

- alltid parallellt - sitt objekt frén tvad h&ll: & ena sidan

kartldggningen av "strukturen", det hierarkiska mdnstret av
| utbildningslinjer, discipliner, institutioner, fakulteter,

liroanstalter, fdrdelningen inom detta mdnster av elever med
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olika sociala och skolmdssiga karakteristika, undervisningens
och studiernas organisering p& olika h&ll inom strukturen,
pedagogiken, examensformerna etc; 4 andra sidan studiet av
elevernas habitus, deras fdrestdllningar om sig sjdlva och sina
studier, deras framtidsfdrvédntningar, deras f6rhdllande till

kulturen och till spraket.

Kartliggningen av "strukturen" var med andra ord vadsentlig.
FSrst nir man ser hela mdnstret av dmnen, linjer och institu-
tioner kan man forstd det relativa vdrde en viss utbildning har,
varfdr vissa elever och inte andra hamnar just ddr och vad som
sker i motet mellan just dessa elever och de ldrare och de
institutionaliserade krav de dir mdter. S& var exempelvis den
s& kallade "demokratiseringen" av de filosofiska fakulteterna

- intdget p& dessa fakulteter av elever med mer blygsamt kultu-
rellt kapital &n tidigare och flickornas vidxande andel av
studentskaran - parallell med en deklassering av just dessa

fakulteter i forh&llande till andra utbildningar inom strukturen

av hdgre ldroanstalter.

Bourdieu och Passeron ligger tonvikt vid att detta "mbte" mellan
habitus och struktur miste fdrstds som en i tiden utstréckt

process. I La reproduction (pp 110f) kritiserar de exempelvis

det slags  jdmfdrelser mellan studenter ur ldgre samhdllsskikt

och studenter ur hdgre som inte i analysen inkluderar studenter-
nas fdrhistoria inom utbildningssystemet. Att elever med ursprung
i klasser med fdga kulturellt kapital ofta ar jédmbordiga stu-
denter ur hégre samhillsskikt nir det kommer till typiskt skol-

missiga kunskaper (exempelvis bland humaniorastudenter k&nnedom



om klassisk litteratur, till skillnad fran kunskaper om avant-
garde—kultﬁr och inom mindre erkidnda omrdden som film eller jazz)
har knappast att gdra med skolans demokratiserande effekter,

utan snarare med att just dessa studenter utstatt en betydligt
hardare selektion p& tidigare nivaer inom skolsystemet och har
sin skolanpassning att tacka for att de 6verlevt i systemet. Ju
lingre upp man kommer i utbildningssystemet, ju hdrdare gallrad
ir gruppen av dverlevande fran de ldgre samhdllsklasserna och

ju stdrre chanser har en elev ur dessa klasser att mer skilja
sig fr&n &n socialt likna de eliminerade kamraterna med samma

sociala ursprung.

F6r Bourdieu och Passeron dr det med andra ord naivt att - som i
mycken variabelsociologi inom utbildningsforskningen - se exem-
pelvis "social bakgrund" eller "k&n" som en faktor som direkt
bestimmer (eller inte bestdmmer) skilda elevgruppers &den vid
olika tidpunkter i deras vandring genom utbildningssystemet.

De begrinsningar en elev bédr med sig hemifradn (neddrvt kulturellt
kapital och klassbestdmd habitus) &r verksamma bara i den tids-
mdssigt utdragna prdcess som skolkarridren utgdr och som formar
eleverna beroende pd deras mdtt av framgang eller misslyckande

(La reproduction, pp 111£f£f). Varje moment i denna process &dr en

"struktur" av verksamma "faktorer": den specifika selektionen
av elever till just detta stédlle i utbildningssystemet och den
specifika selektionen av ldrare, utbildningens position i hie-
rarkin av utbildningar, kursernas innehdll, den objektiva fram-
tid som vintar elever hirifrdn etc. Bara i en "struktur" av

detta slag har en variabel sddan som "social bakgrund" ett
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férklaringsvidrde - dvs bara i relation till hela mdnstret, "struk-
turen", av. faktorer. Att isolera en enskild faktor och gtra den
till en i sig sjidlv forklarande variabel, &r f6r Bourdieu och Pas-
seron att féreﬁkla verkligheten intill oigenkénnLighet. Det sociala
bagage som ddljer sig bakom en sddan variabel kan - bland annat -
ha helt olika slags betydelser i skilda "strukturer", 1 skilda
kontexter. Bourdieu och Passeron talar om "strukturell kausalitet":
"Det &r systemet av faktorer som sddant som pa beteendena,
attityderna och, ddrigenom, pa framgdngen och elimineringen,

utdvar den odelbara péverkan hos en strukturell kausalitet,

pé s8 sitt att man inte utan att hamna i absurditet kan
drdmma om att isolera inflytandet hos den ena eller andra
faktorn, eller, &dnnu mindre, att tillskriva en sadan faktor
ett uniformt och enhetligt inflytande pa skilda moment i
processen eller i skilda strukturer hos faktorerna."

(La reproduction, p 111)

L&t oss ta ett enkelt exempel som Bourdieu och Passeron hamtar
fran den samtida franska skoldebatten: fdrestdllningen att studier
i klassiska sprdk skulle ha ett slags inneboende fostrande och
utvecklande egenskaper och att bra studenter ir bra just for

att de 1list grekiska och latin. Den statistiska relationen

mellan studier i klassiska sprak och skolframgdng ddljer i sjdlva
verket en "struktur", ett nitverk, av relationer som har med
social differentiering att gdra. De elever vdljer att léasa
grekiska som forst selekterats till fortsatta studier inom se-
kundirskolan och sedan selekterats till latinare - det vill

sdga de som dr mest anpassade till skolans krav. Elever som i




denna selektionsprocess fdtt sin habitus formad stdlls infdr en
hierarki av utbildningslinjer inom sekunddrundervisningen dar
studier i grekiska befinner sig hdgst upp 1 hackordningen. Att
efter latinet ocksd ldsa grekiska &r en sdker placering av det
kulturella kapital de redan skaffat sig: "Om de studenter som
list latin och grekiska utmdrker sig genom sin sprékliga sdkerhet,
s ir det f8r att de utvalt sig (eller blivit utvalda) i f£o6r-
hallande till en bild av hierarkin av sektioner inom sekunddr-
undervisningen, vilken allra hdgst sdtter klassiska studier,
och f&r att de varit tvungna att lyckas sdrskilt v&dl under se-
kundirskolans f&rsta &r fdr att kunna gdra ansprak pad att in-
trida i en sektion som systemet har reserverat for sin elit och
mot vilken de ldrare sdker sig som dr bdst ldmpade att av dessa

goda elever gdra de bdsta eleverna." (La reproduction, p 105)

I La reproduction - utgiven 1970, sex &r efter Les héritiers -

fortsatte Bourdieu och Passeron sina studier av de franska uni-
versitetsfakulteterna och av de mdnniskor som befolkade dem.
Deras analyser byggde pé& enkdter och intervjuér med studenter
pad frimst de filosofiska fakulteterna, redovisade i Rapport

pédagogique et communication (1965) samt p& noggrann genomgang

av tillgidnglig statistik. S&rskilt ndmner Bourdieu och Passeron
att dessa undersdkningar forsdkte mdta relationen till och be-
hirskningen av spraket; deras metodiska utgdngspunkt bestod i
att betrakta "den pedagogiska relationen" som ett rent kommu-
nikationsfdrhallande, vars sociala villkor det gdllde att ana-
lysera. De kunde nu - 1 slutet av 60-talet - tydligare urskilja

en motsittning de snuddat vid i Lés heritiers: den mellan nya
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studenters habitus och kulturella bagage & ena sidan och de
institutioner dessa studenter konfronterades med & den andra.

De urskiljer fvé idealtypiska tillsténd hos utbildningssystemet;
frst ett organiskt, ndr de elever som befolkar det dr konforma
med systemets implicita krav, dirfdr att de &r hdrt gallrade
fran sjdlva intrddet och genom en l&ngvarig selektionsprocess
4r s& formade att de 1 egenskap av dverlevande friktionsfritt
anpassar sig till systemet. Mot detta kontrasterar de ett kri-

tiskt tillstand ndr en ny social sammansittning av eleverna

skapar ett kontinuerligt "missfdrstand som tillslut blir out-
hirdligt" (p 113) mellan flertalet elever och de institutioner

de tillhor.

Bourdieus och Passerons tes var att den snabba expansionen av
den hdgre utbildningen under 60-talet fo6rt vissa institutioner,
namligen, som vi sett, universitetsfakulteterna och s&rskilt de
filosofiska fakulteterna, in i ett kritiskt tillst&nd av detta
slag. Trots att det samlade styrkefdrhdllandet mellan de sociala
klasserna inte &dndrats, forde expansionen med sig att just uni-
versitetsfakulteterna fick ta emot en mingd studenter - ur alla
samhillsskikt - som genomgdtt en mindre hard gallring &n tidigare.
Studenterna p& dessa fakulteter ur hdgre samhdllsklasser var
ldngre knappast selekterade och de ur ldgre samhidllsklasser var
mindre selekterade &n tidigare - vilket med andra ord innebar
att institutionerna stédlldes infdr uppgiften att handskas med
studenter som var fattigare pa kulturellt kapital och som hade
en mindre skolanpassad habitus dn tidigaré.

Andra institutioner inom det hogre utbildningssystemet, sdrskilt




grandes édcoles, vilka kunnat sld vakt om tidigare selektions-
mekanismer, tenderade ddremot att fdrvandlas till veritabla
elitskoleinstitutioner varifrdn folk rekryterades till stats-
administrationens och niringslivets topptjédnster. P& universi-
tetsfakulteterna registrerades intréddet av de nya icke~-£fdrbe-
redda studenterna som pedagogiska svarigheter och ledde till en
mingd fordndringar i kursinnehall, arbéts— och organisations-
former. Liknande f&ridndringar underldttades av att expansionen
f6rt in en mingd nya ldrare pa universiteten som inte under-
kastats de traditionella invigningskraven och dérfdr offrade
mindre &t den traditionella l&rarrollen. 60-talets uppsving for
idéer om anti-auktoritdr pedagogik vill Bourdieu se mot just

denna bakgrund.

Tio &r senare - i det centrala kapitlet om "det sociala rummet

och dess transformationer" i La distinction - dterkom Bourdieu

£ill analysen av det franska utbildningssystemets expansion,

£ill dirmed sammanhingande for&dndringar i systemet sjdlvt och till
hur minniskor som f&tt sin habitus formad av skolan stédller till
oreda i den sociala strukturen i &vrigt. Den mest paradoxala
féljden av den s& kallade "demokratiseringen av skolan" dr inte,
siger han hdr, att arbetar- och bondebarnen numera mdste ga igenom
inte bara primdrskolan utan ocksa sekunddrskolan, for att - genom
sin egen eliminering - "bakom den frigdrande skolan upptédcka

den konserverande skolan". An mer paradoxalt fOr dem som trott

pd dcole liberatrice dr att "demokratiseringen" har bidragit

till att skapa ett slags kollektiv desillusion som ligger bakom

en midngd samtida samhdllsfenomen. Ddrmed menar Bourdieu, att



minniskor som investerat i utbildning, gdrna bygger sina fram-
tidsfdrvintningar och sina forestdllningar om vad de passar for
hir i livet p& vad denna investering tidigare Sppnade for méjlig-
heter. Men konkurrensen om och inflationen i utbildningsexamina
har gjort en saddan framtidstro allt annat dn realistisk. Denna
skillnad mellan trosfdrestdllningar som utbildningssystemet
- och genom det ocks& "samh&llet" - inbjuder till och reella
framtidsm&jligheter, vill Bourdieu se som ett grundlédggande
moment i en utbredd vigran att acceptera inte bara skolan och
dess hierarkier, utan hela &ndamélsenligheten i den sociala
ordningen:
"Man forstdr den generationskonflikt som utspelar sig inte
bara inom familjerna, men ocksd inom skolan, i politiska
och fackliga organisationer och, kanske framfdr allt, pa
arbetsplatserna, varje gdng t ex gamla tiders autodidakter,
som g&tt ut £8r trettio &r sedan med ett skolbetyg eller
lirlingsintyg i handen och med en enorm portion god kulturell
vilja, méter de unga manniskor med gYmnasieexamen eller de
autodidakter "nouveau style" som in i institutionen kommer
dragande med sin antiinstitutionella h&dllning. Denna konflikt
tar ofta formen av en yttersta konflikt om sjdlva den sociala
ordningens grundvalar: detta slags illusionsldshetens sinne-
lag, som pdminner om det hos den fOrsta generationens roman-
tiker, &r bade mer djupgdende och mer oberdknelig &n det
politiska ifrdgasdttandet i dess vanliga form; det angriper
i sjdlva verket den smaborgerliga ordningens grundldggande

trosfdrestdllningar/.../" (La distinction, p 164)




Men "demokratiseringen" av skolan paverkar inte bara den som
lyckas sdmst och har stdrst anledning till besvikelse. Bourdieu
dterkommer till de foridndringar i skolans organisation och sé&tt
att arbeta som han menar tvingats fram av Skningen av antalet
féga selekterade elever - av det kritiska tillstdnd han och

Passeron beskrivit i La reproduction. Mot sekunddrskolans tidigare

Sppet hierarkiserade och klart &tskilda studiegdngar, med &at-
skilda bildningskrav f£8r skilda slags elever och med intrddesprov
och examina som en gdng f&r alla separerade de utvalda fran de
icke-utvalda, svarade i stort sett lika &tskilda och avgrdnsade,
"realistiska" f&rvantningar p& skolan och pa framtiden. Grédnserna
mellan olika utbildningsnivder ldmnade inget utrymme f&r tvivel
om vad man var och vad man inte var, vad man hade rdtt att vénta

sig och vad man inte hade rdtt att vénta sig.

Det nuvarande utbildningssystemet &r i jédmforelse ett kompli-
cerat nitverk av ofta oklart hierarkiserade utbildningsvéagar.

Den positiva selektionen av de hdgre klassernas barn och utslag-
ningen av de ligre klassernas tenderar att vara en utdragen pro-
cess, dir mindre synliga former av eliminering &r vdsentliga

- som fdrvisning till linjer av f&ga marknadsvérde eller erdv-
rande av virdel®dsa examina. Komplexiteten forstdrks av inflationen

i examina och examinas osdkra vdrde pd arbetsmarknaden.

Att skolan sd tycks drdja med att ge klart besked om vars och
ens sociala plats uppmuntrar sdrskilt medelklasserna, menar
Bourdieu, att ndra i motsvarande grad vaga, pa en gang realis-

tiska och orealistiska, framtidsfdrhoppningar. Man satsar pa




utbildning, utbildar och vidareutbildar sig, uppfattar sig
ogdrna som en gdng for alla eliminerad och vidgrar att defini-
tivt intrdda i yrken som férefaller mindre tilltalande. Denna
utbildningsstrategi 4r realistisk sdtillvida att den utgdr en
gardering mot hotet frén en osédker arbetsmarknad, mot devalue-
ringen av examinas vdrde och mot social deklassering. Den nya
logiken i samspelet mellan arbetsmarknaden och utbildningssystem-
et tycks uppmuntra till att s& lédnge som m&jligt uppskjuta den
stund nir det slutgiltiga védgvalet sker. Nar detta bgonblick
kommer genomlevs det ofta som en personlig "kris". Ndr det
moderna medelklassbarnet genomgdr sina mot systemet kritiska
4r, gbr uppehdll efter gymnasiet och t&gluffar pa Interrailkort
istillet for att sdka in till universitetet, ses detta gdrna
som "personlighetsutveckling". Men det kan med andra ord sam-
tidigt vara en adekvat vdntan pd att gdra en mer definitiv in-
vestering i utbildning och en forberedelse fOr att ldra ké&nna
sig sjdlv, dvs sina resurser samt ldra kénna marknaden till-

rickligt for att investera r&tt och vid ratt tidpunkt.

Men denna utbildningsstrategi &dr samtidigt ofta orealistisk,
just fér att den som konstitutivt element har en ofta inte
dverbryggad klyfta mellan vad man &dr och vad man 6nskar vara.
Férskolliraren och kuratorn hyser helt andra planer an att
£8rbli forskollirare och kurator, reklamtecknaren anser sig
egentligen vara konstndr och l&draren vill helst vara kultur-
skribent som tillf#lligt undervisar i skolan. Alla beviljar
sig ett stdndigt fdrlédngt uppskov. Detta slags medelklass &r i
pakt med vidareutbildningen, sdger Bourdieu och pekar pa

mingden av "tempordra" yrken och deltidsyrken. Det gamla




utbildningssystemet bidrog till att skapa vdl avgrdnsade
sociala identiteter. Det nya tycks gOra motsatsen - bidra

till en "strukturell instabilitet" (La distinction, p 176)

i forestdllningarna om social identitet och i de sociala

ambitionerna.

Vi gjorde inledningsvis iakttagelsen att Bourdieus utbildnings-
sociologi i ingen ringa grad dr en sociologi pé& dem som lyckas
bdst. Hans intresse fOr utbildningssystemets betydelse for

sociala makthierarkier &r vdl synliga i Les héritiers, La repro-

duction och La distinction. I b&rjan av 80-talet samlade han

ihop ménga av de tradar han dragit i under &ren i en studie vars
forhistoria dr typisk fOr hans sdtt att arbeta. Artikeln om
franska elitskolor - "Epreuve scolaire et consécration sociale" -
byggde p& enkdt- och intervjumaterial som samlats in frén slutet
av 60-talet och framadt och som i portioner redovisats 1 tidigare
studier men nu genomarbetades pé& nytt och kompletterades med
nytt material. Foérutom fran enkdter och intervjuer med l&rare
och elever p& skilda elitskoleinstitutioner hdmtade Bourdieu
information fré&n strategiskt placerade "informatdrer" - bland
annat rektorer, gamla ldrare och gamla elever - och fran en
uppsj® skriftligt material som internbulletiner, skoltidskrifter,
arsbdcker, memoarer, biografier och romaner. Analysen blandar
ofdrskridckt genomgdngar av relevant statistik med ndrmast
fenomenologiska iakttagelser av exempelvis tidens och rummets

organisering.

I centrum stdr de s& kallade forberedande klasser som de mest




ansedda liroverken ordnar fdr de redan vdlselekterade eleverna,
vilka vill preparera sig ett extra ar infdr ans®kan till grandes
deoles. Sin vana trogen forsdker Bourdieu samtidigt hdlla hela
systemet av hdgre utbildningsinstitutioner i blickfédnget och
sdrskilt de elitskolor som befinner sig hdégst upp i hierarkin,
dvs just grandes dcoles som ENS (Ecole Normal Superieur vid rue
d'Ulm), Polytechnique och de modernare tillskotten ENA och

Sciences—-Po.

Bourdieu forsdker visa tvad ting. For det forsta att det franska
utbildningssystemet &r "dualistiskt". Det har tva tdmligen
parallella utbildningsgdngar, en for dem som ska tillhOra den
sociala elit de i regel redan hdrstammar fran och en f6r dem som
har f& chanser att intridda i denna elit. Cirka 60 procent av
eleverna i de fdrberedande klasserna kommer frén "den dominerande
klassen", mot exempelvis cirka 30 procent pad universitetsfakul-
teterna. P& Ecole Normale Superieur i Paris har ndrmare 70 pro-

cent av eleverna sitt ursprung i denna sociala klass.

For det andra vill han visa att elitskoleinstitutionerna inom
den hdgre utbildningen bildar ett system som dr strukturerat
av det kraftfilt som denna dominerande sociala klass utgdr.
"Tout se passe comme si", allt utspelar sig som om, sdger han,
utbildningssystemet vore ett slags demon. Mot skilda hogre
institutioner och i forldngningen mot de klassfraktioner till
vilka dessa institutioner &r inkdrsporten, dirigerar det dem
som ir mest disponerade att erkdnna just dessa institutioners

vdrden.




Mot denna ekonomiska, administrativa och politiska maktens
karridrgdngar och till skolor som Institut des Sciences Politiques
(Sciences-Po), Institut des Hautes Etudes Commerciales (HEC) och,'
i frimsta ledet, Ecole Nationale d'Administration (ENA) s&ker

sig industri-, handels- och bankbourgeoisiens, liksom de hoga
statstjidnstemédnnens sdner. Bourdieu berdttar fdértjust om ele-
verna vid HEC som kallar sig sjidlva fdr fistiecis, en bendmning
som kommer av det rop "le fils est Zci!", sonen dr hdr!, de

brukar anvidnda i fdreldsningssalen ndr ldraren namner nagon

av nidringslivets toppar vid namn.

Vid motsatta polen befinner sig de karridrgdngar och skolor

- med fcole Normale Superieure som paradexemplet - vilka leder
till rent intellektuella yrken och som frdmst befolkas av ele-
ver fré&n sociala skikt med mycket kulturellt kapital, exempelvis
barn till universitets- eller gymnasieldrare. Bourdieus podng

ir alltsd att den (statistiskt vdl synliga) sociala distribu-
tionen av elever mellan de hégre utbildningsinstitutionerna
styrs av familjernas och elevernas dispositioner i forhdllande
till skolan och kulturen s&dana som de utformats inom den frak-
tion varifr&n eleverna stammar. De elever som kommer fran grup-
per, vilkas reproduktion &r helt beroende av utbildningssystemet
(14t sidga ldrarbarn) och som inte har andra vdrden att sdtta
emot dess virdehierarkier, tenderar att vara extremt erkdnn-
samma mot skolans sanktioner och ritualer, hdvdar Bourdieu

med stdd av sitt omfattande intervjumaterial - och med stdd av
egna erfarenheter, frestas vi tilldgga. Bourdieus egen tid som

elev vid Ecole Normale Superieure tycks ha efterldmnat en



bestdende aversion mot den maximala anpassning som de talrika
skollirarbarnen dir uppvisade infdr Skolans och Kulturens an-

sprak.

Vi avslutar hdr denna presentation av nagra drag i Bourdieus
och hans medarbetares utbildningssociologi. For dgonblicket
4r han tillsammans med sin mdngdriga samarbetspartner Monique
de Saint Martin i fdrd med att slutfdra en kopibst omfattande
samlad empirisk undersdkning av strukturen hos det samlade

systemet av samtliga franska grandes écoles, med syftet att

spara fler homologier mellan detta system och strukturen inom
den dominerande klassen. I vanlig ordning har de nybearbetat,
omtolkat och kompletterat material som samlats in i samband
med tidigare undersdkningar. Bourdieu dr en riktig béver. Vi

vantar med spidnning pa de nya resultaten.
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