Kampen om den konsekrerande makten pa konstfaltet i
Helsingfors
- Stenman-Horhammer fejden

I denna artikel kommer jag, genom ett exempel fran konstféltet i Helsingfors under 1910-20-
talen, att visa hur strdvan efter en dominerande positionen pa féltet foranledde en kamp
mellan konsthandlarna och hur kampen konkret utspelade sig. Kampen handlade, sett ur
Bourdieus perspektiv, om att “definiera och fOrsvara grénserna, att kontrollera tilltradet
[...och...] att forsvara féltets etablerade ordning.” I “tillstromningen av nykomlingar” till
konstfiltet uppkom “ansprak pa att genomdriva ett nytt sétt att viardera produkterna” som
stred emot de gingse normerna. Detta foranledde en “reaktion i form av motstdnd och
uteslutning”.' Den kamp pa filtet som jag hir skall beskriva 4r utmérkande for konstfiltet och
grundpelaren for att ett filt 6verhuvudtaget skall existera enligt Bourdieu. Striden handlade
ytterst om inflytande Over virderingar pa filtet eller att definiera vad som ar konst och vem
som har auktoritet att uttala sig om konstnarliga virden.”

Den moderna konsthandelns etablering

Under mitten och andra hélften av 1800-talet hade marken forberetts for utvecklingen av den
moderna konsthandeln som véxte fram som ett system under 1900-talets forsta decennier i
Helsingfors. Forebilderna fanns framfor allt i Paris och starka intryck kom fran bland annat
den nydanande konsthandlaren Paul Durand-Ruel (1831-1922) som var verksam i Paris fran
1865.° 1 hans fotspar foljde Ambroise Vollard (1868-1939) som Sppnade sin konsthandel i
Paris 1894. Vollard blev viktig for modernismen genom att han visade betydande ny konst av
bland annat Cézanne 1895, Picasso 1901 och Matisse 1904 i sin konsthandel. Utméarkande for
de moderna konsthandlarna var framst att de “engagerade sig péd léngre sikt for bestimda

konstnarer och sokte pa skilda sitt stimulera intresset for deras arbeten™.*

De ritta forutsédttningarna for en ny modern konsthandel med en risktagande entreprendr
uppstod under 1910-talet i Finland. Artiondet blev saledes det stora etableringsdecenniet for
den moderna konsthandeln och samtidigt ndgot av ett brytningsskede for konsten.
Konsthandlarna borjade etablera sig i Helsingfors aren fore forsta vidrldskriget men den
verkliga expansionen skedde 1914-1918, dvs. aren under forsta vérldskriget. Pa 1920-talet
etablerades inte en enda ny konsthandel i Helsingfors. Aven pa andra hall var det under 1900-
talets forsta tvd decennier som den verkliga explosionen av nybildade konsthandlar inf6ll,
exempelvis betriffande konstmetropolen Paris och Stockholm.’

' Bourdieu 2000, 327.

? Broady 1998, 11.

* Moulin, 1987, 14.

* Sandstrom Sven, konstmarkand, Nationalencyklopedin, Multimedia 2003.
5 Gee, 1981, 37 & Bystrom-Kareson, 1970, 9.
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I borjan av 1900-talet var det de svensksprakiga konsthandlarna som dominerade
konsthandeln i Helsingfors.® Aven kundkretsen bestod till overviigande del av svensksprakiga
vilket forklaras av att det under aren 1900-1917 skedde en fordndring i samhallsstrukturen da
den bildade och besuttna svenska klassen snarare blev en ekonomisk oOverklass frdn att
tidigare ha foretritt det statsbarande skiktet.” Det var dven de svensksprakiga tidningarna, av
vilka Hufvudstadsbladet var den storsta och viktigaste, som frdmst bevakade konsten i
Helsingfors under den hir tiden.

Egennamnen pa konsthandlarna visar att de var enmansforetag dir dgaren var ytterst ansvarig
for foretagets grundldggande funktioner, inriktning och konstnérliga program medan annan
personal frimst hade en stddjande funktion och skétte 16pande arbete. Agaren var kiinnaren
och den stora experten. Rollen som konstexpert gjorde att konsthandlare uttalade sig om
trender inom konstsmak, de blev féormedlare av nyheter i ménga konstsammanhang och de var
vélorienterade i vad som hénde i konstlivet utomlands. Genom sina insikter blev de viktiga
smakdomare som dédrmed kunde paverka den rddande konstsmaken. De fick, i sin roll som
expert, status que att omvirdera tidigare konst och ateruppticka bortglomda konstnirer, de
upptéckte nya konstnérer som inte accepterades av den konservativa konstféreningen och de
lyckades dven vicka intresse for dldre maleri. Konsthandlarna intog i manga fall plats bland
opponenterna och de gav sitt stdd till dessa konstnérer och den nya konsten genom att erbjuda
dem utstdllningsmojligheter i sina salonger. Ett konkret exempel pa konsthandlarens roll som
expert och smakdomare ger en granskning av journalisternas val av intervjuobjekt ifrdga om
konstfragor och i frdgor rorande nya trender inom konsten. I sd gott som samtliga fall vinde
de sig till konsthandlarna. Med konstsalongernas etablering i Helsingfors blev konsthandlarna
saledes viktiga smakdomare och de erholl en viktig expertroll i konstfragor. Speciellt géller
detta fram till &ren omkring 1930 d& konstkritiken sméningom fick en allt centralare position i
smakfragor.®

De fyra dominerande konsthandlarna

En viktig ramtillverkare i Helsingfors var August Strindbergs kusin, Sven Strindberg (1874-
1957). Han var fodd i Stockholm men bosatte sig i Helsingfors for att dir starta eget 1895.
Fran och med 1898 drev han Strindberg-bolaget som specialiserade sig pa ramtillverkning och
att sprida konstreproduktioner och grafik men smaningom utvidgade han sin verksamhet. Fran
och med véaren 1913 gick han in for en mer utatriktad, exklusiv och specialiserad
utstdllningsverksamhet 1 sin konstsalong och ramfabrik, som fick nytt namn Salon
Strindberg.’ Verksamheten inriktade sig med tiden alltmer pa konsthandel och Strindberg
utvidgade sin affarsverksamhet med utstillningssalar pd Gversta vaningen dir enkom konst
saldes.

® Forst 1937 fick de konkurrens av den finsksprékiga majoriteten di Pentti Wiahéjarvi (1912-1999) inledde sin
verksamhet som konst- och antikhandlare p& Kalevagatan 16 i Helsingfors. Siimainen 2000, 6.

7 Klinge 1996, 449.

¥ Anttonen 2004, 34.

? Nya Pressen (NPr) 18.11.1948, Femtiodrig konstsalong & Hufvudstadsbladet (Hbl) 5.12.1948, Landets dldsta
konstsalong jubilerar & Vem ir det — svensk biografisk handbok 1946, utgiven 1947, 966. Salon Strindberg lag
pa Alexandersgatan 54.
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Gosta Stenman (1888-1947) som hade en bakgrund som journalist och misslyckad konstnir
Oppnade officiellt Stenmans konstsalong pa hosten 1914." Hans inkdrsport till konsthandeln
skedde genom att han kdpte och salde konst utan ndgon afférslokal. Hosten 1912 sélde han ett
konstverk av Jalmari Ruokokoski ur sin samling till en privatperson. Eftersom han tyckte att
han hade gjort en bra affér uppkom tanken pé att grunda en konstsalong. Dérfor bestimde han
sig 1913 for att realisera sin privata samling konst i sitt hem pa Bulevarden 3 for att pa sa vis
fa startkapital for 6ppnande av en konstsalong. I tvd av hemmets tre rum visades konst som
var till salu. Sammanstillningen av verk var anmérkningsvéird och Hufvudstadsbladet ansag
att det hir fanns “ung konst’ av ett slag, som Helsingfors icke dirférinnan vant sig vid att se
pa de offentliga utstillningarna.”'' Samlingen, som var Stenmans egen privatsamling, bestod
av verk av de unga modernisterna. Verken var kdpta av hans jamnariga konstnirsvinner som
vid den hir tiden representerade de radikala unga konstnérerna som var utestingda ur Finska
konstforeningen. Stenman var redan fran borjan en reformivrare. Han satsade pa de unga
avantgardekonstnirerna i sin konstsalong eftersom de representerade den konst som han
personligen trodde pé. Det dr de unga modernisterna som bland annat pa Tyko Sallinen, Juho
Maikel4, Jalmari Ruokokoski, Wdind Aaltonen och Helene Schjerfbeck som idag forknippas
med konstsalongen. P4 samma sitt som Stenmans konstsalong lanserade dven de andra
konstsalongerna i Helsingfors sina specialmérken” dir de i storre eller mindre omfattning
sokte sin egen inriktning och skapade ett stall med konstnidrer som forknippades med
konstsalongen.

Ivar Héorhammer (1884-1953) hade jobbat for det Socialdemokratiska partiet, som journalist
och fingslades under fyra manader vid Aarsskiftet 1915-16 for sina rysskritiska
formuleringar.'? Efter frigivningen besokte han ofta Stenmans konstsalong och pa s sitt lirde
de kdnna varandra. Da Stenman behdvde en medhjidlpare som kunde skdta hans ramlager
tilltrddde Horhammer med stor entusiasm. Horhammer hade under sin tid vid
Socialdemokratiska partiet ansvarat for utgivningen av partiets tidning och hade ingétt ett
avtal som gav honom erséttning i forhéllande till tidningens upplaga och framgéng. Genom att
han lyckades lyfta tidningens anseende och mangdubblade upplagan gjorde han sjilv en god
vinst under denna tid. Pengarna anvinde han till att kdpa in sig i Stenmans konstsalong."® Det
ar oklart vad som fick Stenman att bestimma sig for att sdlja sin konstsalong vid den hir
tiden. Klart &r dock att Horhammer den 11 maj 1916 kopte hela Stenmans konstsalong av
Stenman men han behdll firmanamnet. Sjélv kvarstod Stenman som medarbetare i afféren.
Genom detta kop tillférde Horhammer kapital till konstsalongen som kunde anvéndas till
konstsalongens utvidgning.'* Ett drygt halvér senare, den 16 november 1916, upptogs dock
Stenman som bolagsman i Stenmans konstsalong och ett avtal slots mellan deldgarna. Bada
dgarna var likvirdiga och tecknade firman samt delade lika péd vinst och forlust samt fick
dértill enskilt teckna avtal pa upp till 2000 mk. Uppségningstiden var tre ménader. Redan

10 Stenmans konstsalong verkade 1914-1927 i Helsingfors och 1934-1947 i Stockholm.

""" Hbl 14.3.1927, Stenmans konstsalong upphér, S. T-1t. (Signe Tandefelt)

12 Arja Horhammer, Ivar Horhammer, Multiprint, Helsingfors 1984. (dokument finns i Ateneums bibliotek)

'3 Dessa uppgifter kommer frén en intervju med Dorthy Aminoff 15.2.2005. Enligt Koponen tvingade i princip
Hoérhammer Stenman att sélja konsthandel till Horhammer vilket later ologiskt eftersom Stenman istéllet bara
kunde ha gett Horhammer sparken. Han skriver att Horhammer under nagra veckors tid d4 Stenman var
arbetsoformogen ansvarade for konstsalongens verksamhet och kridvde vid Stenmans dterkomst en oskéligt hog
erséttning for detta. Stenman protesterade men ség sig till slut tvingad att erbjuda honom hela lagret med konst
samt inventarier da han inte hade tillrdckligt med kontanter. (Koponen 1985, 62)

4 Hbl 15.9.1945, Trettio &r som konsthandlare.
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foljande ér, i maj den 14 maj 1917, sélde dock Horhammer hela Stenmans konstsalong till
Stenman. "’

Till det tidigare avtalet som ingatts hade en Gverenskommelse mellan Horhammer och
Stenman bifogats som gick ut pa att ingen av parterna under avtalad tid fick grunda en egen
konsthandel i Helsingfors. Denna uppgorelse nedtecknades skriftligen och gjordes i tva
exemplar. Ett forkortat utdrag pa kontraktet finns idag i Handelsregistrets arkiv i Helsingfors
men av denna forkortade version framgar inte alla punkter och déribland inte klausulen om
forbud mot att grunda en egen konsthandel. Horhammers fru, Dorthy Aminoff, har dock
bekréftat att hennes man brét mot detta avtal som Stenman och Hérhammer sinsemellan
ingatt.'® Som straff for detta betalade Horhammer en bétesavgift till Stenman. Stenman
blidkades dock inte av detta utan ansag att Horhammer hade brutit mot affirsmannareglernas
etik. Krohn skriver i biografin 6ver Stenman att Stenman hade fallenhet for att endera
sympatisera eller hysa antipati for vissa personer. Han forklarar att Stenmans langsinthet
gjorde att det inte gick att rubba dessa kinslor.!” Speciellt i det hir fallet ger denna
beskrivning av Stenmans personlighet en forklaring till den langdragna fejd som utbrét mellan
Stenman och Horhammer, efter att Horhammer 6ppnade ett eget galleri. Krohn har skrivit att
Stenman hade svart att smadlta en oforritt riktad mot honom sjidlv och enligt honom var
Stenman rentav verkinslig for liknande trots att han utit gav sken av att vara oberord.®
Krohns karakterisering av Stenmans personlighet 4r i méanga fall viktig i forstaelsen av
Stenmans agerande pa féltet i just det fall som jag lite senare skall beskriva.

Den tredje storre konstsalongen i Helsingfors i borjan pa 1910-talet var Konstsalongen. Den
grundades i oktober 1915 och innehades av Leonard Bécksbacka (1892-1963), fodd
Johansson." D4 Konstsalongen flyttade till Kaserngatan efter tva ar utdkades lokalen till sju
utstillningssalar vilket visar att tiderna var gynnsamma for konsthandlarna. Vid sidan av
konst salde Backsbacka dven antikviteter for att fa affirerna att g& runt. Konstnérer som
framst forknippas med salongen &r bland annat Alfred Wilhelm Finch, Werner Thomé, Ellen
Thesleff, Uuno Alanko, Jalmari Ruokokoski, Einar Ilmoni och Mikko Carlstedt.*

Pa samma adress dir Bécksbacka tidigare verkade, Kaserngatan 48, 6ppnade Ivar Horhammer
den 15 september 1918 sin konstsalong Galerie Horhammer vars specialitet till en borjan blev
finsk konst och konstindustriprodukter. I sitt galleri sdlde han foérutom konst &ven antika
mobler, kinesiskt porslin, mattor och ryor. Horhammer som tidigare varit Stenmans
kompanjon blev framdver Stenmans storsta konkurrent. Framst forknippas Galerie
Horhammer med firgmalarna eller de konstnirer som tillhérde den internationellt inriktade

!5 Riksarkivet, Helsingfors, Patent och registreringsverket, Firmor som upphért, Stenmans konstsalong, akt
31,580 & Hbl 30.3.1916, Stenmans konstsalong.

' Intervju med Dorthy Aminoff, fd konsthandlare i Helsingfors och Ivar Hsrhammers fru, Intervju 15.2.2005 i
Helsingfors.

"7 Krohn 1970, 15.

** Krohn 1970, 15.

"% Efter tvé ars verksamhet pa Alexandersgatan 7 flyttade konsthandeln till Kaserngatan 48 och da huset revs till
Unionsgatan 28, for att slutligen sl sig ner pa konstsalongens nuvarande adress pd Bulevarden 3.

2 Vistra Nyland 12.3.1963, Leonard Bdcksbacka dod, L.v.H (Lars von Haartman) & NPr, 25.10.1945, En
konstsalong fyller ar, S. (Sigrid Schauman?), Intervju med Christina Backsbacka 28.10.2004 i Helsingfors
(gallerist och barnbarn till Leonard Bécksbacka).

Camilla Hjelm, Kampen om den konsekrerande makten pa konstféltet i Helsingfors - Stenman-Hérhammer fejden 4
Paper till session Kulturens félt, konferensen Kulturstudier i Sverige, Norrkdping 13-15 juni 2005
www.skeptron.ilu.uu.se/broady/sec/p-hjelm-camilla-050522-kampen-stenman.pdf



Septemgruppen. Konstndrerna Magnus Enckell, Alfred Wilhelm Finch och Eero Jérnefelt
stilldes flitigt ut hos Hérhammer.!

Mellan de fyra ledande konsthandlarna; Stenman, Horhammer, Strindberg och Béicksbacka
var konkurrensen tidvis hardfor da de visade liknande konst och samma konstnérer stdllde ut
hos dn den ena dn den andra konsthandlaren. Efterhand skedde dock en allt klarare uppdelning
som var en foljd av respektive konsthandlares specialisering. Pa sa sitt uppdelade de delvis
konstféltet mellan sig.

Konsthandlarnas positionering

Utan att det direkt gér att hitta konkreta bevis utgdr jag ifrdn att Sven Strindberg inte sag
Gosta Stenmans intrdde pa konstfdltet som ett hot mot den egna konsthandlarverksamheten.
Strindberg hade vid det laget, d& Stenman etablerade sig, ett stadigt fotfdste i konstlivet
alltsedan etableringen pa 1890-talet och Stenman var ung och ett oként kort. Salon Strindberg
hade ocksa redan hunnit befista ett visst rykte genom sin utstillningsverksamhet.”* Redan ar
1916 tog dock Arvid Lydecken (1884-1960) over verksamheten av Salong Strindberg, dé
Sven Strindberg tilltridde som intendent for Liljevalchs konsthall i Stockholm.” For publiken
medforde detta skifte dock ingen storre fordndring.

Fram till 1918 verkar de konkurrerande konsthandlarna inte ndmnvéirt ha reagerat nir
nykomlingar etablerade sig. Det kan delvis bero pa att konsthandelns omséttning under den
hir tiden mangdubblades vilket gjorde att det fanns gott om utrymme f6r nya konsthandlare.
Dé Stenman, under sommaren 1917, utvidgade Stenmans konstsalong, genom att ta ytterligare
en véaning i bruk, medforde det hér ett tiotal extra rum att exponera konst i. Utvidgningen
gjorde Stenmans konstsalong till Nordens storsta konstsalong.24 Under den hér tiden
utvidgades dven de andra konstsalongerna vilket visar att affirerna gick bra for samtliga
konsthandlare. Eftersom konstmarknaden hela tiden vixte fanns det spelrum for alla. Samtliga
konsthandlare forefaller ha hittat sin plats i forhéllande till de etablerade och jag kan inte peka
pa nagon direkt synlig strid mellan konsthandlarna som eftervérlden kan bevittna. Samtliga
agenterna hade med andra ord forméga att identifiera det som latent fanns tillgéngligt utan att
inkrdkta pa de andras revir. Bourdieu anvinder for att uttrycka identifiering av potential pé
féltet uttrycket objektiva utvecklingsmdjligheter” med vilket han avser “agenternas formaga
att identifiera saker ’att gora’, ’rorelser’ att lansera, tidskrifter att grunda, motstdndare att
bekémpa, etablerade stillningstaganden att g& vidare fran’ osv”.>> Samtliga konsthandlare
verkar ha funnit sin plats pa spelplanen. De motséttningar som fanns pa konstfaltet handlade
snarast, enligt min bedomning, om kritik fran journalister och konstnérer riktad mot Stenman
och hans konstnérskontrakt vilka ansigs oréttvisa mot konstnédrerna. Denna kritik stéllde sig
dock sékert bade Strindberg och Bécksbacka bakom da de i motsats till honom inte uppréttade

2 Arja Horhammer, Ivar Hérhammer, Multiprint, Helsingfors 1984. (dokument finns i Ateneums bibliotek)
2 Yta och djup 2001, 376.

2 Hbl 31.5.1934, Femtiodring. Strindberg var intendent vid Liljevalchs konsthall fram till 1939.

2 Hbl 8.6.1917, Stenmans konstsalong.

** Bourdieu 2000, 339-340.
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konstnirskontrakt med sina konstndrer. Trots det gick de inte offentligt ut och deklarerade
denna stdndpunkt vilket gjorde att de inte indrogs i ndgon konflikt. Kritiken mot Stenman
hade sin grund i konsthandelns tillvixt, vilket inte undgick ndgon, och med det vicktes
naturligtvis frigan om vem pengarna kom till del, konstniren eller konsthandlaren. Ar 1914
kritiserade tidskriften Fyren Stenmans afférsstrategier och konsthandeln som gjorde stora
vinster pd konstforsdljning. Stenmans strategi att kopa konst billigt av konstndrerna och silja
med vinst fick motstd hart mothugg. Ironiskt kallades han Spenman i Fyren 39-41/1914,
“Konstforstand...”, vilket inte bara dr ett sétt att indirekt omskriva hans riktiga namn utan
daven har en dubbelinnebord genom att han betitlas konstmecenat i den tillhdrande texten,
eftersom han dmmade for de unga missférstddda konstndrerna men samtidigt ansags han
mjolka (spene — Spenman) eller suga ut konstnirerna genom att sjilv gjorde storsta vinsten pa
deras konst.

I efterhand &ar det i manga fall svért att utreda hur de konkurerande konsthandlarna forhdll sig
till varandra. Ett brev fran Lydecken till Strindberg 1918 visar dock att Horhammers
etablering upplevdes som ett hot for den egna verksamheten. I augusti 1918 skrev Lydecken
till Strindberg: I dagarna 6ppnar I. Horhammer sitt *galeria’ [...] det kommer att hota. [...]
Medarbetare blir Harry Roneholm och han ér ju en god kraft. Det skall val bli ett vildigt
annonserande, publiken kommer att hallas varm och pigg.” *® Nér en ny konsthandel
grundades innebar detta att de existerande konsthandlarnas positioner omkullkastades och de
maste ompositionera sig pa konstfiltet. Lydecken sag Galerie Horhammer som en uttrycklig
fara, enligt brevet till Strindberg och han forutspadde av den anledningen att den skérpta
konkurrensen skulle leda till ytterligare annonsering i dagspressen. Som jag skall visa ldngre
fram sé skedde dven sa.

I den lilla miniatyrvérlden som konstfaltet utgdr pagar en stindig intern kamp om vem som
har rétt att definiera vad god konst dr och man tivlar om kollegernas och konkurrenternas
uppskattning samt om de bésta konstndrerna och deras lojalitet.27 Kampen om den
konsekrerande makten var tidvis hard i konkurrensen pa konstféltet i Helsingfors. Trots det
forefaller det som om Strindberg, som tidigare ndmnts, inte i nimnvérd omfattning reagerade
pa nagot speciellt sitt ndr Stenman etablerade sig och inga storre fordandringar skedde heller
dé Béckbacka grundade sin konstsalong. De kénde sig inte hotade av varandra och ansag att
faltet var en tillrdckligt stor spelplan for samtliga. Deras diversifierade inriktning gjorde att de
inte trampade varandra pé tirna i avsevird omfattning. Stenman blev inom loppet av nigra ar
den ledande inom sitt filt och dikterade ddrmed i hog grad spelets regler och varken
Strindberg eller Bicksbacka var ndgonsin nigon riktig utmaning for honom.*®

En orsak till att ingen direkt kamp uppstod mellan Strindberg, Stenman och Bécksbacka beror
sakert pa att varken Strindberg eller Backsbacka till naturen var speciellt stridsbenéigna.
Tidskriften Lucifer har kategoriserat Lydecken, som drev Salon Strindberg, som en

% Brev fran Arvid Lydecken till Sven Strindberg 27.8.1918, Ateneums arkiv, StrA, KKA, Copie-Bok 1, sept.
1917- (sénda brev).

%7 Broady 2000, 10.

% Jag tror att en bidragande orsaker till att Stenman blev den ledande och lyckades behalla sig position pa toppen
var hans starka stdllning som han successivt hade byggt upp och hans vélutbyggda kontaktnit. En annan
bidragande orsak till att han lyckades bevara sin status quo var dven hans formaga att standigt forédndra, bland
annat genom inforandet av nyheter fran utlandet. Detta vickte publikens nyfikenhet men samtidigt en viss
beundran som grundade sig pa respekt for konsthandlarens expertkunskap.
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uppskattad person som holl sig ifran forvecklingar. Sjdlv karakteriserade sig Lydecken i ett
brev till konstkritikerna Signe Tandefelt som en “fridens man” och han ansag sig klara sig
utan harnesk” och onskade att “fredligt vandra” i den gamla kavajen och halla sig utanfor
konflikter.”* Min uppfattning ér att dven Bicksbacka var diplomatiskt lagd. Av Bécksbacka
gjordes aldrig nagon karikatyr i tidskriften Lucifer vilket tyder pa att han inte gjorde nigot
storre visen av sig och dirmed knappast heller stétte sig med nigon.*

Teckulng av Higne Hammarsten.Janson

Teckning av Sigme Hammarston Jnasen.

Konsthandlaren Arvid Lydecken. Konsthandlaren Gésta Stenman.
Vinsill person och fjirran frin Sjdlvbelrakielse.

sLEiCeroas grymbel] Jag sitter pa Palatscafél En [jéril lik min chefsjal latt
Konstpolitikens Snofrid med m,'!i'I lider ingen nod, ! far kring med kladsam dygd.

ljusa mustascher! Runtom mig als det wienerbrod, Med en cigarr, ej cigarrett,

h dirav blir jag fet. den fjariln skylt sin blygd.
Tryeck i din famn, publik, den st Jng ’ ks
i cid!

5 sagige Arvid| Och ur havannan suger jag
Kyss hans smi kolorerade min honung och min must

kinder! Folkhavets tunga boljeslag

sli mot kaféets kust.

Lydecken beskrivs genom denna karikatyr som en person som hdller sig ifrdan striderna pd
konstfiltet medan Stenmans beskrivs som en pamp som gér vad som faller honom in.
(Bilder: Lucifer 1920.)

Som vi sett satte konkurrens mellan konsthandlarna Strindberg, Bicksbacka och Stenman
inga direkta avtryck som kan spéras av efterviirlden. Ar 1918 skedde dock en forindring som
de flesta i konstkretsar blev varse om genom dagstidningen Hufvudstadsbladet.’' Hirnist

» Arvid Lydeckens brev till Signe Tandefelt 4.4.1924. Kopia av brev 7.12.1921-22.9.1925 (avgiende brev), s
540-541. StrA, KKA.

3% Alla de andra konsthandlarna forekom som karikatyrer i Lucifer.

3! Koponen har utgdende ifrén konstniren Viljo Koljos berittelse beskrivit fejden som utbrét mellan Stenman och
Horhammer i en artikel publicerad i konsttidskriften 7Taide. Artikeln innehaller en del sakfel som héar korrigeras och jag ger
konkreta exempel genom annonser som Koponen aldrig letat upp. Koponen Erkki, Kilpailevat taidekauppiaat -Gosta
Stenman ja Ivar Horhammer, Taide 25/1985, s 62.
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skall jag resonera runt vilka uttryck den tilltagande konkurrensen tog och hur bland annat
Stenman forhall sig till den.

Konstféiltet som ett kampfalt

D& Horhammer den 15 september 1918 Oppnade en egen konsthandel och pa sétt brét mot
Stenmans och Horhammers overenskommelse ledde detta till en l&ngdragen schism dem
emellan, vilken jag hér kallar Stenman-Horhammer fejden. Till en bdrjan framstar den 6kade
konkurrensen framst ha lett till 6kad annonsering och klarare definiering av den egna
verksamheten. Senare overgick det dock till ndgot som, betraktat i efterhand, frimst framstar
som en smutskastning, men som dven kan ses som en kamp om rétten att definiera vad som é&r
konst. Stenman-Horhammer fejden undgick ingen i konstkretsarna eftersom den utspelades pa
den offentliga arenan genom annonser i Hufvudstadsbladet. Aven Finlands svenska
publicistférbunds skribenter foljde i tidskriften Lucifer roat med héndelseférloppet och
publicerade nagra karikatyrer som illustrerar den aktuella fejden och de forlustade sig med att
fanga konsthandlarnas karaktirsdrag i enskilda illustrationer.

Horhammer ansag att kompanjonskapet med Stenman blev for trangt vilket gjorde att han
separerade fran Stenman och grundade egen salong.’” Nér Horhammer oppnade ett eget
galleri backades han upp av bland annat konstnérerna Magnus Enckell och Eero Jarnefelt och
genom dem av hela Septemgruppen vilka pa det hér sittet kanske snarast uttryckte sitt
missndje Over Stenmans arbetsmetoder. De hir konstndrerna horde till den falang, éldre
konstndrer och regnbéagsfargskonstnérer, som holl avstand till Stenman bland annat pa grund
av deras motstand mot hans konstnarskontrakt. Omedelbart i och med Galerie Horhammers
etablering kan man ldgga mérke till en tilltagande grad av annonsering speciellt i
Hufvudstadsbladet, vars ldsekrets under den hir tiden tillhérde den viktigaste kategorin
konstkopare. Vid Oppnandet gick Galerie Horhammer ut med helsidesannonser i
Hufvudstadsbladet vilket foranledde Stenman att under ett par veckors tid s& gott som varje
dag annonsera i tidningen. Aven de andra konsthandlarna annonserade ivrigt for att
upprétthalla intresset for de gamla konstsalongerna. I samband med det hir kan man &dven
observera att konstsalongerna borjade gora forsok att sdrskilja sig frdn sina konkurrenter
genom en paroll som alltid ingick i deras annonser. Darutéver skaffade sig samtliga
konstsalonger vid den hér tiden d@ven en logotyp som blev deras signum. Lydeckens slogan for
Salon Strindberg var ”Den egentliga métesplatsen for konstndrer och allmdnheten” medan
Stenmans var 7 Landets forndmsta konstsalong” och négot ar senare borjade han &dven
regelbundet anvinda uttrycket ”Nordens storsta konstsalong”.33 Hoérhammer gick ett steg
langre och flaggade i Hufvudstadsbladet 19 januari 1919 for att: ”Var tavelsamling dr den
béista och rikaste”. Gemensamt for dessa paroller dr att de alla pastod att de salde
kvalitetskonst. Senare borjade Stenman alltmer trycka pa den konstnérliga kvaliteten som
konstsalongens signum. | september 1919 skrev han i sin annons: ”Permanent utstdllning af

32 Stenman och Horhammer var enligt Dorthy Aminoff bida tva starka personligheter och samtidigt vildigt olika
varandra och detta var enligt henne en av orsakerna till att de gick skilda végar. Intervju med Aminoff Dorthy
15.2.2005 i Helsingfors.

3 Exempelvis Salon Strindbergs annons i Hbl 22.9.1918 & Stenmans konstsalongs annons i Hbl 22.9.1918.

Camilla Hjelm, Kampen om den konsekrerande makten pa konstféltet i Helsingfors - Stenman-Hérhammer fejden 8
Paper till session Kulturens félt, konferensen Kulturstudier i Sverige, Norrkdping 13-15 juni 2005
www.skeptron.ilu.uu.se/broady/sec/p-hjelm-camilla-050522-kampen-stenman.pdf



den konstndrligt virdefullaste privata kollektionen i Helsingfors”.** Bicksbacka ir den enda
av konsthandlarna i vars annonser jag inte har kunnat finna liknande tendenser. Han tacklade
istdllet den tilltagande konkurrensen genom att ordna “Billighetsveckor” da hans sélde konst
till reducerat pris for att locka till sig kunder.”> Smaningom mattades dock annonserandet av
och strickte sig, en tid framdver, till ett par annonser per vecka dir sondagsannonsen var den
viktigaste och den veckodag dé alla konsthandlare gjorde reklam. Horhammers intrdde pa
konstfiltet medforde saledes att de andra méste jobba allt hardare for att halla intresset uppe
for respektive konsthandel. Till en borjan kunde Horhammer segla i medvind eftersom
kunderna var nyfikna pa den nya konstsalongen vilket medforde att ménniskor utan att
Hoérhammer anstrangde sig avsevart drogs till hans konsthandel.

Kampen om rétten att definiera vad som ér konst

Det dr i produktionsfiltet sdsom system av objektiva relationer mellan dessa agenter eller
institutioner och sdsom valplats for striderna om monopolet pd konsekrationsmakt som
verkets virde och tron pa detta virde stindigt alstras.*

I sin konstsalong visade Horhammer finsk konst, stillde ut kinesiskt porslin ett par ganger och
arrangerade den forsta ryautstillningen i Finland. Ryor stod under den hér tiden 14gt i kurs
och den forsta utstillningen blev ett fiasko.”” En puff for ryorna fick dock Hérhammer genom
en specialartikel skriven av okdnd reporter Ryornas d&den —ryornas historia i
Hufvudstadsbladet.”™® Horhammers ryautstillningar chikanerades dock av Stenman som, att
tolka av hans attityd, ansag att ryor inte horde hemma i en konstsalong. Denna uppfattning
delade han nog med ménga andra eftersom konsthantverk dverlag stod 1agt i kurs under den
hir tiden. Delvis kan man anse att Horhammer senare fick upprittelse for smidelserna han
fick utstd for sin tro pa textilkonstens konstnirliga virde.” Roande ér det dven att konstatera
att Stenman, trots sin nedlatande syn pa ryor, sjilv senare hade en stor samling finska ryor av
hog kvalitet. Om Stenmans samling av ryor tillkommit for att han kdpte upp dem i syfte att
forhindra att Horhammer fick dem eller for att hans sjilv senare dndrade uppfattning om deras
virde dr oklart.*’

Stenman kopte i juni 1915 upp Konttinens ramhandel och bytte namn till B. Konttinen efir for
att erhélla ramar for sin konsthandels behov. Efter renoveringar omvandlade han dock
ramhandeln till ett galleri som existerade fram till juni 1922. I ett tappert forsok, att fran
Stenmans sida stjdla uppmérksamheten som Horhammers nya salong fick, 6ppnade Stenman

3 Hb19.9.1919, Stenmans konstsalongs annons, 3.

3 Bl. a. Hbl 8.5.1919, Konstsalongens annons, ”Billighetsvecka”, 7.

36 Bourdieu 1987, 155.

3T Hbl 15.9.1945, Trettio ar som konsthandlare.

3% Hbl 14.5.1919, Ryornas dden —ryornas historia, 9.

% Hbl 15.9.1945, Trettio ar som konsthandlare.

% p3 Bukowskis Internationella auktion i Stockholm saldes hésten 2002 en storre samling finska ryor som kom
fran i Stenmans samling. (Bukowskis Internationella Hostauktion, kat nr 526, objekt nr 1255-1268.)
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en ny salong under namnet Galleri Konttinen.*' Till en bérjan var Galerie Konttinens
annonser av det mer allménna slaget som: “Ramar frdn oss levereras bl.a. till museer,
konstnérer och Stenmans konstsalong.”** Under den hir tiden blev dock konsthandlarnas
annonser i Hufvudstadsbladet allt storre vilket jag ser som ett tecken pa d6kad konkurrens. I
samband med Oppnandet av Fanny Churbergs minnesutstéllning hade Stenman en stor annons
i Hufvudstadsbladet.” Som ett resultat av dels den tilltagande konkurrensen och dels
Hoérhammers stora konstsalong, kédnde Stenman ett behov av att utvidga sin konstsalong for
att behélla sin ledande position men dven som en f6ljd av alltstorre efterfragan och goda tider
for konsthandlarna. Dérfor 6ppnade Stenman i december 1919 ett konstpalats, vars storlek
maste ses som betydande i de i Ovrigt s& sma konstférhallandena i Helsingfors. Hur stort
konstpalatset egentligen var har jag &nnu inte hittat exakta uppgifter pa, men konstpalatset
inrymdes i tre vaningsplan i en stor fastighet pA Mannerheimvégen (ddvarande Henriksgatan)
i centrala Helsingfors. Vid 6ppningen av konstpalatset fanns flera halv- och helsidesannonser
i Hufvudstadsbladet.** Jag ser i det hir fallet kanske frimst Stenmans konstpalats som en
manifestation av hans stillning i konstvérlden samtidigt som det var ett sétt att virja sig mot
den tilltagande konkurrensen genom att inrdtta nadgot sa storslaget att de andra framstod som
trista i dess jaimforelse.

Teckulng av Signe Hammarsteu-Jansi,

Konsthandlaren lvar Hérhammer.
Melodi:
Men liljorna de viixa upp om viren.
Mig frinderna svika och vénnerna forsmi.
Och dren de komma och #dren de gi.
Det bliver si tomt i min lilla skumma vra.
Men ryorna &' kvar i galleriet.

Och virlden ar si vider och virlden ir sé stor.
Jag gangar mig sh ensam till huset dir jag bor.
Ack, ingen mig svarar och ingen mig tror.
Men ryorna & kvar i galleriet.

Och milarna fodas och mélarna do

som gingande viigor pd villande sjo.

Snart siiger mig den sista sitt hemska: adjo.
Men ryorna &' kvar i galleriet.

Haw

Horhammer framstdlls som en missforstddd stackare som brinner for sina ryor.
(Bild: Lucifer 1920.)

Hoérhammer intresserade sig for konsthantverk av olika former och speciellt textilier som ryor
och dven schalar blev, speciellt fran 1920, hans udda specielitet. Den 27 och 31 mars 1920

4l Riksarkivet, Helsingfors, Patent och registreringsverket, Firmor som upphort, B. Konttinen eftr & co, akt
32,678. Galleriet fanns pd Georgsgatan 12.

“ Hbl 21.9.1919, Konttinen, 10.

* Hbl 26.10.1919, Stenmans konstsalongs annons, 13.

* Ex. Hbl 18.12.1919, Stenmans konstsalongs annons, 11.
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annonserade Horhammer i Hufvudstadsbladet om schalar som var till salu.*> Foljande géng
han annonserade om schalar var den andra april. I samma tidning ingick en annons av Galerie
Konttinen som foroldmpade Horhammers annonser och hans textilier genom att dven de
gjorde reklam for Olikas sorters schalar pa samma stdlle”. Galerie Konttinens formulering
far dessa textilier att framsté som krimskrams.*® Avsikten var helt tydligt att hdna Hérhammer
och hans produkter. Galleri Konttinens annons var Stenmans forsta exempel, som jag funnit,
déar Stenman direkt gick i angrepp pa Horhammers nyfunna nisch. I princip blev Hérhammer
den enda av handlarna i Helsingfors som i storre utstrickning inriktade sig pa textilier av det
hir slaget.*” Stenman anség, som tidigare nimnts, inte att textilier eller konsthantverk av den
hir klassen var virdiga att séljas i en konstsalong. For att betona skillnaden mellan konst och i
det hir fallet konsthantverk annonserade han sjdlv tvd dagar senare om att han i sin
konstsalong séljer ”Finsk kvalitetskonst” och pé sd sétt understrok han att han inte siljer
virdelsa foremal.*

Trots Stenmans foroldmpningar fortsatte dock Héorhammer att annonsera om ryor och schalar
vilket gjorde att Stenmans tilltag blev alltmer drastiska. Den 28 april 1920 kunde
Hufvudstadsbladets ldsare, genom Galerie Konttinens annons, fa veta att “gamla schalar och
ryor (desinficeras billigt pd Maria sjukhus)”.** Denna formulering visar att Stenman sig
textilier som vérdelosa och likstdllde dem med smutsliga slarvor. Det har foranledde
Hoérhammer att inom loppet av nagra veckor sluta annonsera om schalar och i fortsittningen

puffade han endast for ryor i sina annonser.

Direkt franstdtande budskap om Galerie Horhammer inneh6ll Galerie Konttinens annons igen
den 4 maj 1920. I den annonsen deklarerade Galerie Konttinen att de ”Decinficierar hdstryor”
och siljer “obetydligt begagnade kyrkschalar, [i] antika kulorer” och “Obs! Ombesdrjer
desinfektion av ryor o.d. frdn andra gallerier”.”® Vid det hir laget var Horhammers matt ragat
och han satte in en annons under rubriken Meddelande dér han deklarerade att Galerie
Konttinen dgs av konsthandlare Gosta Stenman. I annonsen stod det vidare att “Affdrens i
illojalt konkurrenssyfte nytagna namn och dess annonsmetoder fdar hdrigenom sin
forklaring” ' De tva dirpa foljande dagarna stod det i Galerie Konttinens annons uttryckligen
att galleriets chef var Hugo Peito for att pa sa sitt skyla 6ver Horhammers annons dagen
innan och hans budskap om att Stenman var dgare och hjirma bakom de undervirderande
inliggen om Horhammers produkter i dagstidningen.”* Hérhammer gjorde ytterligare en puff
den 7 mars 1920 med samma annons om Stenmans delaktighet i Galerie Konttinen vilket
ledde till slutet p4 denna annonskampanj.” Framéver antog annonserna sedan mer normala
proportioner. Trots att man kan anta att Stenman och Horhammer efter det hir samsades sa
blev de aldrig nagonsin vanner. Det hér trots att de utét sett slutade strida och trots att Garms
karikatyr later paskina att de skulle ha slutit fred.* Bada forstod ritt snabbt att de inte lag i

“ Hbl 27.3.1920 & Hbl 31.3.1920, Hérhammers annonser.
“'Hbl 2.4.1920, Galerie Konttinen, 10.

71 nagon man salde antikvitetsaffiaren Antica textilier. De annonserade om “gamla schalar” i Hufvudstadsbladet
4.4.1920.

8 Hbl 28.4.1920, Annons Galerie Konttinen.

* Hbl 28.4.1920, Annons Galerie Konttinen.

30 Hbl 4.5.1920, Annons Galerie Konttinen.

S Hbl 5.5.1920, Annons Galerie Horhammer, 3.

32 Hbl 6.5.1920 & Hbl 7.5.1920, Annons Galerie Konttinen.
> Hbl 7.5.1920, Annons Galerie Hérhammer, 7.

>* Garm dec/1923, Karikatyr av Stenman och Horhammer.
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deras intresse att slass inbdrdes utan att de maste fokusera pé att bygga upp sina egna affirer
och respektera de andra och arbetsfordelningen. Pé sé sétt gynnade denna kamp strategier och
distinktion eftersom de nischade in sig pd olika segment som de kunde utveckla och
koncentrera sig pad. En uppdelning och differens uppstod och olika profiler skapades for
konkurrenterna.

Den interna striden pa konstfiltet i Helsingfors blev delvis en frdga om grénsdragning och
definition av vad som éar kvalitet och vad som &r konst. Bourdieu hivdar att de interna
striderna pé konstféltet ofta ar “definitionskonflikter” som handlar om frdgan om var grinsen
for vad som kan anses vara konst gar. Han skriver att ”Var och en strivar efter att avgrdnsa
faltet pa det sdtt som mest gynnar deras egna intressen eller, vilket dr detsamma, att definiera
villkoren for en verklig delaktighet i faltet.””® Stenman forsvarade den smala definitionen av
vad som é&r konst eller den etablerade ordningen och hévdade pé sa sétt att de som inte haller
sig inom denna definition inte &r nagon egentlig konsthandlare eller att dennes produkt inte &r
konst. Han végrade ge avkall pa det som han anség var den “legitima synen pa faltet” och
acceptera nigot som inte erkindes som konst.® Stenman avvisade av den anledningen
Hoérhammer som serids och ansdg att han inte var ndgon “riktig” konsthandlare eftersom han
salde foreméal som inte klassificerades som konst. Fragan om grinser ér ett grundantagande i
Bourdieus definition av falt vilket betonar frdgan om vem som har rétt att komma in i filtet
och vem som &r auktoriserad att kalla sig exempelvis konsthandlare. I det hér fallet omfattade
Horhammers genre inte “faltets grundldggande synvinkel” och definition av vad som ar konst
och diarmed erkdndes han inte som seri6s” konsthandlare av Stenman. Ytterst kan man
kanske dérfor sdga att denna fejd handlade om gruppens avgrinsning och om villkoren for
delaktighet”.”” Fejd kan ses som ett forsok av Stenman att gora ansprak pa att definiera vem
som hade ritt att komma in i filtet och att den som inte accepterar filtets grundlidggande
synvinkel inte 4r vilkommen. Fejden kan likasa jaimforas med en kamp om “monopolet pa
makten att konsekrera”. Fragan gillde vem som har rétt att definiera vad som &r konst. Att
nykomlingen Hérhammer gjorde ansprak pé att definiera ryor och schalar som konst retade
upp Stenman som anség att han inte hade dessa befogenheter.*®

Fejden utlostes av filtets egna mekanismer som gor att faltet aldrig dr statiskt utan en plats
dér, bland annat beroende av relationer mellan agenter, stindig rorelse kan skadas som vid
vissa tidpunkter kan blomstra upp for att sedan svalna igen. Fejden &r &ven ett beskrivande
exempel pd ett kampfilt. Enligt Bourdieu pagar ndmligen stindigt pa faltet ett
styrkeforhéllande mellan aktdrerna och vem som dr “auktoriteten” pé spelplanen, mellan att
bevara och forindra och omfdrdela makten.® Foér Horhammer blev hans agerande pa
konstfiltet en balansgang mellan Stenmans fordomande och forakt och hans egen dvertygelse.
Han gjorde ett forsokt att hitta en lucka att fylla men hans genre accepterades dock inte av den
etablerade Stenman. Vandpunkten kom egentligen forst langt senare nidr ryor tillerkéndes
storre vérde.

3> Bourdieu 2000, 324.

56 Bourdieu 2000, 324, 327.
ST Bourdieu 2000, 324f.

8 Bourdieu 2000, 325.

% Bourdieu 1997, 127.
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Herrar Stenhanumer

och Hirmon ha § dagarna
nedgrivt stridsyxan och
ingdtt firsoning; liln sjongn
oen ghAng:

Tryek titt din fjunigt mjuka kind

B

ULFRIDEN.

Sann hiindelse.

emol min kind, o broder?

darrat haver hatets vind.

Liksom om samma moder
i twillingsskap oss hode fatt

o liimgrre_ antipoder

men kit utay varandras kot
vi styrm smmma roder.

Frid pd jorden och
konsthandlarne en

wod vilje.

Trots att karikatyren hdvdar att Stenman och Hérhammer dntligen slutit fred dr sanningen

den att de aldrig blev vinner men den hetsiga striden som publiken fick erfara bedarrade.

(Bild: Garm december 1923)

VAR TIDIGARE FOREBADADE
UTSTALLNING AV

ANTIKA SIDEN-
SCHALAR

VIDTAGER PROGRAMENLIGT
1 MORGON SUNDAG
FRI ENTRE

GALERIE ‘HORHAMMER.

Realisationstavlor,

Tavelramar i stort arval,

Decinficierade histryor,

Obetydligt begagnade kyrks
schalar, ant_'ilu ku._liim.

Clousaker frin 8 mk.
BilligtH -Billigtll

gallerier,

GALERIE KONTTINEN

Georgsgatan 12. Tel. 5304,

Obs.l Ombesdtjer- désinfeks*
tion av ryor o. d. frin andra

MEDDELANDE.

Upplysningsvis meddelas
av térekommen anledning,
att Konttinens Rambu-
tlk, som antagit mamnet

Galeie Kootien (11)

innehaves av anordens stre
ste konsthandlares here

6O0sta Stenman

Affirens i illojalt konkure
tenssylte nyantagna mamn
och dess annonsmetoder
fir hirigenom sin 16tklaring

Galerie Horhammer,

Annonser ur: Hbl 27.3.1920, Hbl 4.5.1920 & Hbl 5.5.1920.
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