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Till SEC-seminariet 11 juni 2003

Den text jag lagger fram vid ovan nimnda seminarium innehaller delar av min empiriska
undersokning samt en presentation av de teorier jag anvinder mig av for avhandlingsarbetet.
Texten har sin grund i tre tidigare framlagda och delvis publicerade texter, den kan dérfor te
sig lite hattig och dven summarisk i vissa fall. Avsnittet om prins Eugens konstsamling sedd
ur ett konsperspektiv skall inga i presentationen av konstsamlingen som helhet och en
liknande studie skall goras av de manliga konstnirerna. Som det star nu verkar det ju lite
ensidigt.

Jag dr tacksam for synpunkter av alla de slag, men det &r négra saker som jag sérskilt funderar
over, till exempel grundlidggande fragor som huruvida undersdkningen funkar, om
definitionen av filtet dr okej etc. I slutet av texten ndmner jag kort *positionen prins Eugen’ —
ar det en tdnkbar utgangspunkt?

En svérighet som jag tampas med ar prins Eugens dubbla roller som agent bade pé
produktionsfiltet (som konstnédr bl.a.) och pa konsumtionsfiltet (som konstsamlare och
dédrmed konsument). Hur kan dessa bést beskrivas och hur tecknar man lampligen
skillnaden/likheten/forhallandet mellan produktions- och konsumtionsfalt?

Ser mycket fram emot seminariet!

Haélsningar

Christina G. Wistman
Doktorand i Konst- och Bildvetenskap, Géteborgs universitet



En agent pa konstfiltet 1887-1947. Prins Eugen — konstsamlare, mecenat
och grundare av ett museum

Inledning
Med mitt avhandlingsprojekt avser jag att undersdka prins Eugen som agent' pa det svenska

konstféltet 1887-1947 med utgdngspunkt i konstsamlaren prins Eugen. Med denna
utgéngspunkt kommer séledes dven mecenaten?, museigrundaren och konstpolitikern Eugen
att belysas. Den tidsavgriansning som gjorts tar sin borjan &r 1887, det ar di prinsen gor sina
forsta konstforvarv, och avslutas i och med hans dod 1947. Prins Eugen var aktiv samlare
fram till sin dod. Projektet avgransas geografiskt till Sverige och Stockholm, dit en betydande
del av det svenska kulturlivet var koncentrerat. Socialt begriansas undersokningen till
konstféltet. Agenter fran andra sociala filt, sisom de politiska och ekonomiska, kan komma
att foras in i undersokningen i de fall de paverkade konstféltet och konstlivet. Projektet syftar
alltsé till att studera prins Eugen som konstsamlare ur ett socialt perspektiv, att ndrmare belysa
framvéxten av denna idag statliga konstsamling tillkommen pé privat initiativ. Implicit i detta
ligger ocksa ett studium av prinsens rorelser pa féltet och hans relationer till andra agenter:
konstnirer, konstsamlare, konsthandlare, konst/kulturpolitiker med flera.

Mitt forskningslige innefattar teorier och tankar kring samlande.’ Dessa kommer i
undersdkningen att sammanforas med Pierre Bourdieus faltteori och social nitverksteori. Mitt
forsta mote med Bourdieus faltteori 4gde rum for tio ar sedan och hans sétt att betrakta
omvérlden har sedan dess nagot priglat mitt sétt att tdnka. Saledes ser jag det svenska
konstlivet under perioden 1887-1947 som ett félt. Féltet kan liknas vid en fotbollsplan som
har sina yttre granser, 4ven om de inte dr lika tydliga som fotbollsplanens vita kantlinjer, och
liksom det pa fotbollsplanen ofta forsiggar ett spel — en match — forsiggar det pa filtet ett spel,
en strid om vad agenterna funnit vara vardefullt.

For att fanga dven de sociala relationer som finns mellan agenterna pé filtet — Bourdieu
intresserar sig ju framst for relationerna mellan faltets positioner — har jag valt att anvinda
faltteorin i nédra relation till social nitverksteori, en teoretisk modell som befunnits vil 1ampad
for en studie som min. Denna kombination &r inte min invention. Under ett antal ar har jag
deltagit i samtal och diskussioner kring sociala nétverk och félt med en grupp forskare i
Uppsala, dessa forskare har utgivit en antologi betitlad just Sociala nétverk och fdilt dar de
klargor den teori som de bade tillsammans och var for sig arbetat fram.” Nétverksteorin fangar

! Pierre Bourdieu valde begreppet agent istillet for aktor, da han fann aktorsbegreppet for strukturalistiskt for
sina syften. Jag ser ju primért prins Eugen som en féltagent i Bourdieusk beméirkelse och anvénder darfor denna
term. I social nédtverksteori talas det istdllet om aktorer och jag gor i denna text en distinktion mellan faltagenter
och nétverksaktorer for att visa vad jag talar om, detta kan komma att fordndras med tiden. Podngteras bor att
Bourdieu, om han anvént social nitverksteori dven da sdkerligen skulle tala om nitverksagenter och inte aktorer.
Han sag sig ju som poststrukturalist.

? Jag gor alltsd en skillnad mellan mecenaten och konstsamlaren prins Eugen, en skillnad som ar av vikt for min
analys. Konstsamlaren prins Eugen samlar konst for konstens egen skull, 1’art pour 1’art, medan mecenaten
Eugen har dven andra syften med forvéirven, exempelvis vélgorenhet. Konstsamlaren ser jag som 6verordnad
béde museigrundaren och mecenaten, de bada sistndmnda ser jag som emanerande ur konstsamlaren. Mecenaten
kan ses som ett drag i samlarpersonligheten, museigrundaren 4r vad konstsamlaren blir och bygger upp.

3 Konstsamlande och samlingar har studerats under arens lopp. Kataloger dver savil privata som offentliga
samlingar har exempelvis publicerats. Mekanismerna bakom samlandet har emellertid sillan analyserats
nirmare. Viss psykologisk och museologisk litteratur finns ddremot liksom undersékningar inom &mnena
cultural studies och museum studies. De flesta av dessa har utforts i de engelsksprakiga ldnderna. Av den
litteratur jag funnit ar inte all tillimplig pa mitt material.

* Gunneriusson, Hikan (red.) Sociala néitverk och filt. Opuscula Historica Upsaliensia 28, Uppsala 2002.
Historikerna Ylva Hasselberg, Leos Miiller och Niklas Stenlas — vilka medverkar i denna antologi — &r de som
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de personliga relationer faltteorin saknar och faltteorin ger & sin sida ett socialt rum 1 vilket
man kan placera nitverksaktdrerna. Att denna antologi nu foreligger utgiven underléttar for
mig och dven andra intresserade att hinvisa till dessa nya tankegangar.

Prins Eugen — konstsamlare med sin tid

Av tradition har de europeiska furstehusen varit samlare och bestéllare av en nationell konst
och det svenska kungahuset ar inget undantag i det avseendet, Carl XV med sitt understod av
den fornnordiska riktningen inom maleriet kan std som exempel. Det finns ocksa en
konstnérlig adra i den svenska kungafamiljen och flera av dess medlemmar har pa
amatorbasis dgnat sig at ett konstnarskap. Carl XV, ater igen, och hans syster prinsessan
Eugénie ér tva exempel, men den forste som pa allvar gjorde (och tilldts gora) nagot av sin
konstnérliga begavning var prins Eugen (1865-1947). Eugen var ocksé den forste Bernadotten
som pa allvar, i det ndrmaste professionellt, 4gnade sig 4t ett konstsamlande. Idag kan vi dnnu
se resultatet av hans samlarverksamhet pd Prins Eugens Waldemarsudde. Prinsen
testamenterade sitt hem och sina konstsamlingar till svenska staten med syftet att 6ppna det
som ett offentligt museum.

Mitt avhandlingsarbete behandlar alltsd konstsamlaren prins Eugen.’ Tidigare forskning
rorande prinsen har frimst koncentrerats till konstndren Eugen. Hans samlargérning har
endast ytligt berorts, vilket dndock har resulterat i en viss mytbildning kring prinsens
samlande. Man har menat att Eugen var en mecenat vars syfte med samlandet skulle ha varit
vélgorenhet, en vélgdrenhet som yttrade sig i forvarv av mindre bemedlade konstnérers verk —
vad jag bendmner stodkop — men dven i forvarv av den konst hans véinner skapade.® Och,
forvisso, prinsen var en mecenat. Han var en frimjare och gynnare av de skona konsterna, och
han gav ekonomiskt stdd till konstnirer, men ocks4, och i 4n hogre grad, till andra personer i
ekonomiskt trangmal.” Prins Eugens forsorjning var tryggad genom det kungliga apanaget och
hans stéllning som konstnér och konstsamlare var saledes gynnad.® Att, som det sagts, prinsen
forvarvade konst av sina vanner &r ofrdnkomligt: han var verksam som bade konstnér,
konstsamlare och konstpolitiker inom det svenska konstfiltet och att vissa av de agenter som
dér var verksamma med tiden blev hans vanner dr inget mérkligt, det torde snarare ha varit
svart att undvika.

Vid sidan av att den kungliga borden inte alltid var latt att forena med konstnérsrollen — prins
Eugens seridsa avsikter kunde inledningsvis av konstnarskollegor betraktas som ett behagligt
tidsfordriv — gav den honom &ven pé annat sétt en sérstéllning bland konstnéirer: han var inte
nodgad att sdlja sin egen konst for forsdrjningen och han kunde dértill vid 22 ars alder ge sig

tillsammans utvecklat den sociala nétverksteori som &r en grund for min analys. Hékan Gunneriusson, dvenledes
historiker, har liksom professor Donald Broady i ndgra undersékningar med goda resultat kombinerat denna med
Bourdieus filtteori.
5 For att rekonstruera prinsens samlargdrning, och hans mecenatskap, har jag bl. a anvint mig av prins Eugens
rakenskaper i Bernadotteska Familjearkivet (BFA). I Prins Eugens Waldemarsuddes konstsamlingsinventarium
har inte alla provenienser angivits, min forskning har kompletterat dessa uppgifter.
61 den man konstsamlaren prins Eugen behandlas, kan som exempel nimnas Erik Wennerholms bok Prins
Eugen — Mdnniskan och konstndren (Bonniers Stockholm 1982), men &ven hos Gustaf Lindgren (t ex Prins
Eugen, Bokkonst Goteborg 1944 liksom inledande text i katalogen dver Waldemarsuddes konstsamling) och
Inga Zachau (Prins Eugen. Nationalromantikern, Signum Lund 1989; Prins Eugen. Det oppna landskapets
skildrare, Signum Lund 1991) vidarefors denna syn pa prinsen.
’ Bernadotteska Familjearkivet (BFA), Prins Eugens rikenskaper.
¥ Otaliga ér de utbetalningar av ekonomiskt stéd som gjorts till ménniskor i tillfillig ekonomisk néd, till fattiga,
till handikappade, till mindre bemedlade ungdomars skolgang, men ekonomiskt stod gavs dven i olika former till
konstnérer. De rena ekonomiska stdden till konstnérer &r inte lika omfattande som &vrig ekonomisk vilgérenhet.
BFA
2
Christina G. Wistman, En agent pé konstféltet 1887-1947. Prins Eugen - konstsamlare,
mecenat och grundare av ett museum. Underlag till SEC-seminarium, Uppsala, 30 april 2003



ut pa den fria marknaden och kopa konst av andra konstnédrer. Nar prins Eugen kom till Paris
for hogre konstnérliga studier i januari 1887 var det inte helt enkelt for honom att ta en plats i
kamratkretsen, stidllningen som prins verkade i detta fall handikappande: ”Jag haller med Dick
[Richard Bergh] att det ar oldmpligt for *opponenter’ att gora sig till for en prins”, som Eva
Bonnier skrev i ett brev i mars detta ar.” Bonnier forutsig dven en strategi som skulle kunna
hjilpa den unge Eugen i konstlivet: ”men pojken méste ovillkorligen uppmuntra konsten
genom att kopa af andra. Annars blir han inte 1dnge populér bland artisterna. Och da han &r

myndig och millionr, s& begriper jag inte hvarfor han inte redan borjat”.'®

Det var under studietiden i Paris som prins Eugen inledde sitt samlande. Huruvida han sjilv
funnit det vara en lamplig strategi for att ta en plats pa konstféltet ma vara osagt, men 1887
gjorde prinsen fyra inkop: detta forsta &r i Paris koptes tva oljemalningar av vardera Hugo
Birger och Per Ekstrom, forviarvade fran konstnédrerna. Oavsett om prins Eugens samlande var
en strategi for att vinna anseende pé féltet gjorde han alltid sina egna val och det fanns en linje
i hans samlande. Men férmodligen bidrog konstsamlandet till prins Eugens relativt snabba
erkdnnande pé det svenska konstfiltet. Min utgangspunkt &r att prins Eugen samlade konst for
konstens egen skull, inte for ekonomisk vinning eller som primért en stddjande gdrning. Han
var verksam som samlare under 60 ar, de forsta konstinkOpen gjordes alltsd 1887 och de sista
1947, samma ar som Eugen avled. Detta innebér att prinsen under en lang foljd av ar hade
formanen att f6lja sin samtid néra, vilket han ocksa gjorde dd samtiden avspeglar sig i
konstsamlingen.

Prinsen valde att inrikta sitt samlande pa sin egen svenska samtids konst och fran och med de
forsta forvérven i Paris var det allt som oftast nya verk han kopte, utforda samma ar som
forvérvet gjordes eller ett eller ett par ar dessforinnan. P4 ett relativt tidigt stadium klargjorde
prinsen vilken inriktning hans samlande skulle ha: ”Nej jag skall allt begrénsa mej till svenska
saker nu, endast undantagsvis nigot utlindskt.”, som han skrev till Richard Bergh 1913."
(Forutom att brevcitatet pavisar prinsens intresseomrade, kan det ocksa tas som argument for
att Eugen inte samlade av vilgdrenhet.) Det var heller inte bara etablerade konstnérer som
kom ifrdga for inkop utan ocksa, och i stor utstrackning, mer oprovade konstnérskap.
Samlandet inleddes med opponentgenerationens (ungefir hans egen generations) konst, som
ett exempel kan ndmnas kopet 1891 av Karl Nordstroms samma ar utférda mélning Skymning
pa en utstdllning i Birger Jarls Bazar i Stockholm. Bade som malare och samlare f6ljde
prinsen sin samtid néra och 20 ar senare tog han stillning for den tidiga svenska modernismen
som konstnérslaget De Unga och bland dem exempelvis Isaac Griinewald och Leander
Engstrom. Pa De Ungas andra och av kritikerna utskéllda utstillning 1910 visades
Griinewalds portritt av fru Ise Morssing, ett portritt som i Eugens rdkenskaper bokforts som
inkdpt 1911; kanske valdes malningen redan pa utstillningen? Aret direfter kdpte prinsen tva
malningar av Leander Engstrom och ytterligare fyra av Griinewald.

Inte endast den franskinspirerade svenska modernismen fick en plats pa Waldemarsudde.
Ocksa en konstnir som Gosta Adrian-Nilsson, som var mer orienterad mot det tyska
konstomradet, inférlivades med samlingen. Och av en omdiskuterad konstnir som Carl
Kylberg kopte prins Eugen mélningen Hus i trddgdrd sa tidigt som 1931 liksom att han fran
det att Fiirg och Form bildats 1932 regelbundet gjorde inkdp av medlemmarnas konst.'? Firg

? Pariserbref. Konstniiren Eva Bonniers brev 1883-1889. Sammanstillda och kommenterade av Margareta

Gynning, Klara forlag Stockholm 1999, s. 206. Brevet daterat 1/3 1887.

0 Pariserbref, s. 232f. Brevet daterat 9/6 1887.

! Brev frén prins Eugen till Richard Bergh 1913 (olasligt datum). Richard Berghs arkiv, Thielska Galleriet.

'2 Nir Foreningen Firg och Form blev aktiebolag 1934, var prins Eugen den forste aktieigaren som tecknade sig.
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och Formaren Bror Hjorths malning Fiollektionen (1946) forviarvades dock 1947 fran Svensk-
Franska Konstgalleriet. "

Tidigt fick dven 6vrig nordisk modernism ett stod fran prinsen: 1911 kopte han norrmannen
Henrik Soérensens Varietéartist (1910), som blivit nadgot av ett signum for modernismens
genombrott i Norden. Betalningen av denna mélning formedlades av Karl Nordstrom. Aven
om prinsen framst inriktade sitt samlande pa svensk och dérefter nordisk konst, finns &ven
utomnordiska konstnérer i konstsamlingen. Malningen Parisutsikt, utford av Robert Delaunay
1919 och inkdpt av Eugen 1920, ér ett exempel. Andra exempel dr de verk av André Lhote
som finns pd Waldemarsudde. Aren 1912-13 mottog Eugen periodvis undervisning av
kubisten Lhote i Paris och 1912 tillférdes samlingen sex verk av honom, bland dem
malningen Nu couché.

Prins Eugens insats som konstsamlare dr unik. Han valde att inrikta sitt samlande pa sin egen
samtids konst. For oss idag ses det som négot sjalvklart (kanske till och med hippt och
lackert) att samla samtidskonst, under Eugens livstid var det inte sa. Prinsen forvirvade
dessutom sjilv — generellt sett utan hjilp och formedling'* — de verk som ingér i hans
konstsamling, det &r hans egen val som déri ingar. Visst kunde han fa tips om bade konstnérer
och verk av exempelvis Richard Bergh, Karl Nordstrom och Georg Pauli, men i slutindan var
det dndock prins Eugen som fattade beslutet att forvarva eller ;.

Efter de forsta konstinkdpen i Paris vixte prinsens samling i langsam takt under 1890-talet.
Det var forst nar hemmet pa Waldemarsudde stod inflyttningsfardigt 1905 som de arliga
inkdpen blev antalsmissigt flera. En ordentlig fart tog samlandet under 1910-talet och da
sérskilt efter ar 1913 nér Galleriet pA Waldemarsudde byggts. De mest omfattande egna
forvérven liksom de flesta gédvorna tillférdes konstsamlingen under 1930- och 1940-talen, i
genomsnitt ett trettiotal verk per ar. Under dessa decennier kompletterades samlingen ockséa
med “dldre” mélningar och skulpturer som i flera fall konsekrerats under de &r som gétt sedan
utforandet. 1935 forviarvade prinsen exempelvis Griinewalds Konstndrskamrater fran 1909
och det enda verk av Pablo Picasso som finns i samlingen &r portrittet av Fernande Olivier,
daterat till 1905-06, men inkopt forst 1921.7

Hur forvarvade prins Eugen de verk som ingar i hans konstsamling? Ja, de kunde kopas direkt
fran konstndrerna, pa utstdllningar, i konsthandeln och pé auktioner. Konsten kdptes fran
anrika handlare, exempelvis Bukowskis kgl hovkonsthandel (etablerad 1870), som i forsta
hand handlade med avlidna konstnirer, och Fritzes kgl hovbokhandel (1837), dér konstverk
av framfor allt redan erkdnda konstnérer fanns till forséljning. Hos Bukowskis och Fritzes
koptes, som ekonomhistorikern Martin Gustavsson visat i sin doktorsavhandling,
foretridesvis dldre konst, inte det nyaste och senaste.'® I takt med konstmarknadens
fordndring och att antalet konsthandlare 6kade, blev prins Eugens urvalsmojligheter storre.
Under 1910-talet tillkom exempelvis Gummesons konsthandel (1914) och Svensk-Franska

13 Forvarvsuppgifterna himtade ur BFA, Prins Eugens rikenskaper.

'* Detta skall undersckas nirmare eftersom prins Eugen under det tidiga 1910-talet fick bade forslag och rad pa
konstnérer vérda att satsa pa fran exempelvis Richard Bergh, Karl Nordstrom och Georg Pauli som alla tre var
mer insatta i samtidens mer moderna konstyttringar liksom aktuell konstteori. Men, en slutsats som redan kan
dras &r att prins Eugen fattade inkdpsbesluten sjilv. Det finns i hans bevarade brevvixling, efter vad jag hittills
sett, flera exempel pa att han avbojt inkop.

"> BFA, Prins Eugens rikenskaper; PEW, Konstsamlingsinventariet.

' Martin Gustavsson har i sin doktorsavhandling studerat den svenska konstmarknaden 1920-60. Se Makt och
konstsmak. Sociala och politiska motsdttningar pd den svenska konstmarknaden 1920-1960, diss. Stockholms
universitet 2002.
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Konstgalleriet (1918), 1929 6ppnade Galerie Moderne och 1932 bildades ju Farg och Form.
Dessa handlare hade en modernare inriktning &n Fritzes och Bukowskis och sévil
internationell som svensk samtida konst kunde ses och kdpas hos dem. Prinsen gjorde
regelbundet inkdp fran samtliga dessa handlare. Galleriet Ny Konst forestods 1915-21 av den
italienske mélaren och futuristen Arturo Ciacelli, frdn detta galleri ddremot kdpte prins Eugen
endast tvd malningar: det var 1915 och konstnéren var den i samlingen sedan tidigare
foretridde André Lhote."” Grafiksamlingen har delvis sammanbragts genom prins Eugens
medlemskap i Foreningen for grafisk konst och Grafiska sdllskapet, foreningar som utgav
arsportfoljer med grafiska blad.'®

Ett visst socialt engagemang kan knytas till prins Eugens konstsamlande, detta mérks sérskilt
under andra vérldskrigets ar di han kdpte konst frén bland annat Svenska konstnérers
Norgehjilp, Polska hjdlpkommittén i Sverige och pa en auktion f6r Frankrikes barn. En
tidigare insats som brukar omtalas som en av de viktigaste prinsen gjorde for det svenska
konst- och kulturlivet, dr den raddningsaktion som genomfordes efter konstniren Ivan Aguélis
dod 1917. Prins Eugen var den som sag till att Aguélis bostad i Barcelona plomberades och att
hans konstnérliga kvarldtenskap fordes hem till Sverige. Prins Eugen kopte sjdlv ett antal verk
ur kvarlatenskapen och han gjorde dven senare forvirv av Aguélis konst som donerades till
Nationalmuseum (nu i Moderna Museet). Under 1930- och 40-talen utokades prins Eugens
konstsamling i en ej tidigare skadad hastighet. Under dessa decennier donerade han ocksa ett
flertal verk ur sin egen produktion till olika museer och institutioner inom och utom Sveriges
granser. Det var vanligen verk ur den egna produktionen som gavs bort, men viss konst av
andra konstnédrer kunde ocksa komma ifraga.

Prins Eugens samling véxte frimst genom hans egna inkdp, men i samlingen finns dven ett
antal gdvor som kommit prinsen tillhanda vid bemérkelsedagar, som tack eller i andra,
outtalade, sammanhang. Det r6r sig om givor givna av bade konstniren bakom verket och
andra personer. De ar prins Eugen fyllde jimnt var konstgavorna sérskilt manga.

En fraga som &r berittigad i detta sammanhang &r den om vad prins Eugen inte kopte. Vid
sidan av de utlindska konstnérer som prinsen i hog grad valde bort till forman for de svenska,
ar det ocksa viss svensk konst som saknar foretrddare pdA Waldemarsudde. Detta géller i stor
utstrackning den icke-forestillande, abstrakta konsten liksom Halmstadgruppens mer
surrealistiska verk."” Det var alltsa inte alla svenska konstnérer Eugen tog stéllning for utan
han inriktade sig, troligen efter sitt tycke och smak, pa konst ingdende i en forestéllande
tradition.

Prins Eugen tog i sitt professionella samlande stillning for den svenska samtida konsten, han
vagade kopa konst av dven oetablerade konstnérer och han var fri att kdpa vad han ville. Han
behovde inte som exempelvis Nationalmuseum ta nigra statliga hénsyn i forvéarvsfragor. Men
det handlar inte bara om att kopa det senaste, det nyaste — det handlar ju ocksa om vilka
konstnérer man véljer att kopa av och hur dessa konstnérer sigs i sin samtid. Flera av de
konstndrer som prins Eugen forvérvade verk av har inte skrivits in var svenska konsthistoriska
kanon medan andra fétt en néstan ikonisk status. Enklare &n att samla samtidskonst &r att
samla konst av dldre etablerade mastare; vilket konstmuseum som helst kan tala om for
samlaren vad som &r vért att kopa, vilka verk som &r béde erkidnda och godkénda. Att samla

'" BFA, Prins Eugens rikenskaper.

' PEW, Konstsamlingsinventariet.

191 samlingen finns ett stilleben (inv.nr W 341) av Sven Jonson fran 1934, detta dock ej typiskt for varken
Jonsons eller Halmstadgruppens produktion i dvrigt.
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samtidskonst dr svart: det krdver att samlaren har verblick och ett stort kontaktnét. Prins
Eugen fick med tiden en central position i svenskt konstliv, han hade ett starkt engagemang
och ett vidstriackt socialt nédtverk att luta sig mot, vilket kan tdnkas gjorde honom ldmpad att
inrikta samlandet pa just samtiden. Till skillnad fran vissa andra privatsamlare i hans tid
behdvde prinsen heller inte oroa sig for samlingens fortlevnad. Eugen var ju i det nirmaste
oberoende av ekonomiska konjunkturer och visste att samlingen inte skulle behdva avyttras.

Konstsamlingen pa Waldemarsudde

Prins Eugens konstsamling omfattar i runda tal 2500 inventarienummer.”” Samlingen bestar av
maleri, skulptur, handteckningar, grafik, medaljkonst, ikon- och miniatyrmaleri, broderi och
mosaik. De svenska konstnérerna dr som berorts i majoritet i samlingen: hér finns bland annat
opponentgenerationen, tidig svensk modernism med Matisseeleverna i spetsen, den nya
saklighetens konstndrer och 1930-40-talens konst representerade. Konstnérer fran de 6vriga
nordiska landerna, utom Island, ar ocksa foretradda. Fran de utomnordiska ldnderna ar de
franska konstnirerna i majoritet, men hér finns ocksa tyska, engelska, baltiska och belgiska
konstndrer for att ndmna nagra exempel. Skulptursamlingen &r den till antalet minsta
omfattande lite drygt 300 verk, malerisamlingen omfattar ca 1000 verk och grafiksamlingen
ungefar lika ménga. I konstsamlingen som helhet &r landskap den dominerande
motivkategorin och oljeméleri den dominerande tekniken. Landskapet var ju ocksé den
motivkrets prins Eugen sjdlv som konstnér i forsta hand dgnade sig at. Det forekommer dven
ett flertal stilleben och portritt i konstsamlingen; portrétten avbildar ofta en néra och kér vin
och/eller konstnérskollega till prinsen.

1939 utgavs en tryckt katalog dver prinsens konstsamling, sammanstilld av fil. dr. Gustaf
Lindgren som dé var Eugens handsekreterare. Den tryckta katalogen upptar 1095
inventarienummer. Prinsens samlande var dock inte avslutat i och med katalogens utgivning,
samlandet fortsatte med obruten, ja snarare 6kad kraft fram till och med prins Eugens dod i
augusti 1947.%!

Vid prins Eugens dod 1947 var 444 konstnérskap representerade i hans konstsamling, av
dessa var 47 stycken kvinnliga som foretrdddes med tillsammans 204 verk.”” Antalet manliga
konstnérskap var vid samma tid séledes 397 stycken. Som i manga museisamlingar &r alltsa
kvinnorna i minoritet, mindre dn 10 % av de verk som ingér i Eugens konstsamling har utforts
av en kvinnlig konstnér.

% Jag réknar som sagt endast prins Eugens konstsamling omfattande ca 2500 inventarienummer. Prins Eugens
Waldemarsuddes samlingar omfattar dven prins Eugens egna verk (drygt 3000 inv.nr) samt en
konsthantverkssamling som bestar av mobler, glas, keramik etc. vilken ingick i prins Eugens kvarldtenskap och
som med museets Gppnande inventarieférdes. Prins Eugens konstsamling har efter prinsens dod kompletterats
genom géavor och donationer. De senare verken ér inte av intresse for min analys, vad som ér i fokus &r prins
Eugens forvérv. Under 1970-talet inkdptes t ex en malning av Sigrid Hjertén och tvé verk av Mina Carlson-
Bredberg (Syskonen pd Bjornholmen samt Sjdlvportrdtt). PEW, Konstinventariet; BFA, Prins Eugens
rikenskaper samt PEW, Ambetsarkivet.

! Med detta ser det ut som om konstsamlingen vixte med drygt 1000 inventarienummer under de sista atta aren i
prins Eugens liv. Foérvisso gjordes manga forvérv och ett antal gdvor inkom i samlingen, men det har ocksa
inventarieforingstekniska skél att samlingen idag innefattar detta antal nummer. Ett flertal verk har ndmligen haft
undernummer i en storre serie, vilket varit antalsméssigt missvisande.

22 Sedan Prins Eugens Waldemarsudde dppnat som offentligt museum 1948 har ett antal forvirv gjorts for att
komplettera prinsens samling liksom att man emottagit ett antal gavor till konstsamlingen. Det ror sig om
tillsammans ca 150 verk.
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En konstsamlings kon. Prins Eugens konstsamling betraktad ur ett konsperspektiv.>

Allt som oftast framstar mannen som norm for konstnérskapet i var konsthistorieskrivning, ett
synsitt som inte endast préglat beréttelsen om konstens historia utan ocksa bilden av
konstnéren. I den borgerliga och patriarkala historieskrivningen forknippas konstnéren med
skaparkraften, med det gudomliga. Kvinnan anses representera intimsfaren — kérlek,
omvardnad och huslighet, karaktdrsdrag som inte dr med bilden av en gudomligt skapande
konstnér dverensstimmande. Mannen har identifierats med den offentliga sfaren och kvinnan
med den privata. Detta synsitt har paverkat var konsthistoria: konstnérer av kvinnligt kon har
utraderats alternativt marginaliserats i historieskrivningen. Det finns hér ett samband med
konsthistoriedmnets etablering som akademisk disciplin i och med vilken dessa kvinnors
insatser inte i nigon hogre grad har beaktats. Aven samlandet har betraktats som en uppgift
for mén, snarare dn for kvinnor. Denna norm bekréftas i prins Eugens dubbla roller som
konstndr och konstsamlare.

Med denna studie av prins Eugens konstsamling ur ett konsperspektiv vill jag visa hur, vad
och nér Eugen forvirvade verk av kvinnliga konstnédrer. Det &r inte de kvinnliga
konstnirskapen och deras verk i sig som dr foremal for mitt intresse, det dr deras forekomst i
prinsens konstsamling som star i centrum. Négra av de fragor jag stdllt till materialet &r hur
manga och vilka kvinnliga konstnérer som &r foretrddda i prinsens konstsamling, nir deras
verk inkom i samlingen samt vidare med hur manga verk och till vilka motivgenrer dessa verk
hénfor sig. Valde — i de fall han sjélv valde — prins Eugen motiv alternativt tekniker som
enligt forestdllningarna kan karakteriseras som “astypiskt kvinnliga” (det vill séga stilleben,
textila verk, bilder av hemmet och barnen)?

De kvinnliga konstnirer som forekommer i prins Eugens konstsamling &r alla utom tre
svenska. Det var en manlig vérld dessa kvinnliga konstnérer verkade i. Sixten Strémbom
framstéller i sin bok Konstndrsférbundets historia opponenternas kamp mot Konstakademien
och Konstnirsforbundets dirpa foljande segrar som strikt manliga afférer.”*
Konstnérsforbundet var i hog grad mansdominerat; sett i forhallande till hur manga kvinnliga
konstnirer som var verksamma vid denna tid, var endast ett fital medlemmar i forbundet.”
Kvinnornas sociala situation skilde sig fran mannens — och detta géller ju inte endast for
konstndrerna — de hade inga representanter i inkdpsnamnder eller i utstillningsjurys, det var
inga konstkritiker som lanserade dem och fa konstsamlare som kopte deras verk.

Ett relativt stort antal kvinnliga konstnirer var under prins Eugens verksamma tid som
samlare delaktiga i det svenska konstlivet. Mellan aren 1890 och 1920 blev kvinnorna i hogre
grad synliga i det offentliga konstlivet. Susan Suleiman har beskrivit de konstnérligt utovande
kvinnorna som dubbelt marginaliserade: detta att vara kvinna har av det patriarkala samhéllet
ansetts som oforenligt med en professionell hingivenhet liksom att ett kvinnligt
konstutovande betraktats som perifert i avantgardekretsar. ** Det torde saledes inte ha varit

2 Detta 4r en detaljstudie, som skall kompletteras med en liknande undersékning av de manliga konstnérerna I
prins Eugens samling. Jag anvénder konsekvent begreppet kon eftersom det ar det biologiska konet som ar
strukturerande for undersokningen.

2* Strombom, Sixten, Konstndrsforbundets historia 1, Albert Bonniers forlag Stockholm 1945, passim

2 Strémbom, Sixten, Konstndrsforbundets historia I och 11, Albert Bonniers forlag Stockholm 1945 resp. 1965;
Gynning, Margareta, Det ambivalenta perspektivet, (diss. Uppsala) Albert Bonniers forlag Stockholm 1999, s.
142f

% Beer, Shulamith, ”Att differentiera modernismen. Svenska kvinnliga konstnérer i det tidiga 1900-talets
avantgarde-kultur”, Utopi och verklighet. Svensk modernism 1900-1960, Moderna Museet och Norstedts
Stockholm 2000, s. 108
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nagon latt uppgift for en kvinna och konstnér att erhalla en position inom det svenska
konstfiltet, kanske inte heller att ens beviljas intrédde.

I det svenska konstlivet forekom alltsa forhallandevis manga kvinnor. Som nédmnts har de
marginaliserats eller rent av ignorerats i den modernistiska konsthistorieskrivningen, men inte
endast dér: inte heller konstsamlarna/museerna forviarvade deras verk. Kvinnliga konstnirskap
ar 1 minoritet i prins Eugens konstsamling, samma forhallanden géller 4ven for Nationalmusei
samling av svenskt méleri, for Moderna Museets samling av maleri och skulptur och for
exempelvis Conrad Pineus samling (i de tva sistnimnda &r ej endast svenska konstnérer
representerade).”’ Vid betraktande av dessa samlingar bekréftas bilden av det stora antalet
kvinnliga konstnirer verksamma i Sverige under prins Eugens levnad, endast ett ringa antal
konstniarsnamn sammanfaller. Prins Eugens 1930- och 40-tal som samlare karakteriseras av
en i det ndrmaste febril verksamhet. Ett mycket stort antal verk forvarvades under dessa
decennier. Det &r ocksa under denna tid som flertalet av de kvinnliga konstnérers verk som
idag ingéar i samlingen inkdptes eller tillfordes samlingen pa annat sétt.

Hur ser forhallandet mellan manliga och kvinnliga konstnérer i prins Eugens konstsamling ut?
Som sagts tidigare och som i manga museisamlingar &r kvinnorna i minoritet, mindre dn 10 %
av de verk som ingér i Eugens konstsamling har utforts av en kvinnlig konstnér (203 verk av
ca 2500, varav 116 stycken ar prinsessan Eugénies verk. Utan Eugénie har alltsa inte ens 5 %
av konstverken utforts av en kvinnlig konstnér). Detta kan ségas vara i enlighet med tidsandan
och faller som visats inom ramen for andra samlingar, men kan @ndock tyckas nagot
forvanande da prinsen till sin umgéngeskrets rdknade savél manliga som kvinnliga konstnérer
och med tanke pé det stora antal kvinnor som var verksamma i konstlivet. De manliga
konstnirernas verk har dessutom, generellt sett, forvirvats pa ett tidigare stadium &n de
kvinnliga konstnérernas.

Kvinnliga konstndrer i prins Eugens konstsamling

Det dr 47 stycken kvinnliga konstnérer foretrddda i prinsens konstsamling, flertalet av dessa
med endast ett verk. Ett antal av dessa konstnérers verk &r gavor, givna prinsen fran
konstnéren sjilv eller fran andra personer. Av de kvinnor som é&r representerade i samlingen
forekommer nio stycken ocksaé i prins Eugens brevsamling, men det &r vanligen endast
enstaka brev som utvixlats. En snabb genomgéng av brevregistret gav vid handen att 13
stycken kvinnliga svenska konstnérer har skrivit till eller fatt brev fran Eugen. Sex stycken av
dessa kénde prinsen mer eller mindre néra. Den mest omfattande brevvixlingen hade prins
Eugen med Anna Boberg, Ellen Lundberg och Hanna Pauli, som alla tre var gifta med en néra
och kér vén och konstnérskollega till prinsen: Ferdinand Boberg, Teodor Lundberg och Georg
Pauli. Dessa brevvixlingar ror ofta hela familjerna, mer 4n den enskilda adressaten.

T Nationalmusei katalog over dldre svenskt mdleri, Nationalmuseum Stockholm 1995; Katalogen. Moderna
Museet Stockholm 1976 samt Nordenfalk, Carl, Conrad M. Pineus konstsamling, Isacssons Boktryckeri A.-B.
Goteborg 1940. Jag har gétt igenom dessa bestandskataloger och undersokt vilka kvinnliga konstnérer samt med
hur ménga verk de var representerade i respektive samling fore 1947. I malerisamlingen pa Nationalmuseum
fanns 1947 58 svenska kvinnliga konstnérskap foretrddda med tillsammans 363 verk. Av dessa 363 verk 4r 236
utférda av Anna Boberg, endast tvé stycken av dessa har inkdpts av museet medan dvriga donerats av konstnédren
och/eller hennes make Ferdinand Boberg. De resterande 127 verken har varierande proveniens, men flertalet har
forvérvats av museet. I Conrad Pineus samling fanns 12 kvinnor representerade med tillsammans 16 verk, av
dessa dr tva gavor, dvriga inkopta. Det sammanlagda antalet verk i hans samling var 352 st. | Moderna Museets
samling var 26 kvinnor foretrddda med tillsammans 54 verk, varav 8 dr gdvor och 7 forvdrvade inom ramen for
statliga Konstnérshjélpen. Fler privata samlingar skall ndrmare studeras, undersdkningen kommer alltsa inte
endast att baseras pa Pineus privata konstsamling.
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Prins Eugens sociala natverk innefattade vanligen hela familjerna och i konstsamlingen finns
exempelvis, vid sidan av ménnen, konstnédren Karl Nordstréms hustru och dotter, Tekla och
Elsa, liksom konstnérskollegan Carl Wilhelmsons maka Berta och deras dotter Ana (gift
Lagerman) representerade, de forekommer dock inte i ndgon hogre grad i brevsamlingen. Det
finns i prins Eugens brevvixling endast 4 exempel pa att han ocksé diskuterade konst med
dessa kvinnor, bade sin egen, deras och andras (den respektive makens skapande kan dock
vara foremal for ett intresse). Den enda kvinnliga konstndr som prinsen efter vad jag hittills
sett mer ingdende diskuterade konstnirskapets framgangar och vedermddor med var Anna
Boberg.*®

Prinsessan Eugénie (1830-1889), prins Eugens faster, dr som ovan berorts den kvinna som
forekommer med flest verk i konstsamlingen, hela 116 arbeten (samt en under den museala
tiden forvarvad skulptur) av hennes hand finns pd Waldemarsudde. Ingen annan konstnér,
man eller kvinna, har en representation i Eugens samling som kommer i nirheten av
prinsessan Eugénies. Samtliga hennes verk ingick i prinsens kvarlatenskap. Ndgon ndrmare
proveniens an ”Prins Eugens kvarlitenskap” har ej statt att finna, men formodligen ror det sig
om ett arv fran familjen. Eugénie brukar dessutom ofta sdgas vara prins Eugens forsta larare
pa det konstnérliga omrédet och han vistades som barn emellanat sommartid hos henne pa
Gotland. Fran prinsessan Eugénies 116 verk ér det ett stort hopp till nésta kvinnliga konstnér i
Eugens samling. Det dr medaljgravoren Lea Ahlborn (1826-1897) som kommer antalsméssigt
dérndst, av henne finns 17 stycken officiella medaljer i samlingen. Ingen nérmare proveniens
har kunnat erhéllas, men det ror sig troligen ocksd om arv eller gavor av annat slag.

Efter Eugénie och Ahlborn &r Hanna Pauli (1864-1940) den mest representerade. Av hennes
hand finns 12 verk i prins Eugens konstsamling, efter hans dod har ytterligare tre forvirvats
till museet. Hanna Pauli och hennes make Georg tillhdrde prinsens nérmaste vénkrets och de
reste en del i varandras séllskap. Under resorna forekom att konstnérerna malade
tillsammans.” Hanna Paulis verk har kommit i prins Eugens dgo genom bade inkdp och gévor
fran konstnédren sjélv. De malningar som inkoptes har forvarvats under sent 1930-tal och
under 1940-talet. En av Hanna Paulis mer omtalade malningar ar Féistmansportrittet som
utfordes 1887 och forestdller Georg Pauli. Prinsen kopte detta portrétt for 2500 kronor ar
1938, alltsa efter Georgs dod.*® En visentlig fraga att stilla sig i detta fall 4r huruvida
portrittet forvérvats for att det forestiller just Georg? I prinsens konstsamling forekommer ett
flertal portrétt avbildande hans konstnarskamrater och mahanda ville han komplettera sin
samling med ett portritt ocksa av Georg Pauli. Min tanke &r att prinsen girna sag portrétt av
konstnirskamraterna i sin samling, de avportrétterade &r i de allra flesta fall ocksa foretrddda
med konstverk i samlingen. Dér finns dven ett portrétt av Hanna Pauli.

En av mycket fi (den enda?) kvinnliga konstnir som prinsen mer ingdende diskuterade konst
och konstnérskap med var som vi sett Anna Boberg (1864-1935). Boberg tillhdrde dven hon
den inre kretsen kring prins Eugen. Hennes make, arkitekten Ferdinand Boberg, ritade
Waldemarsudde som uppfordes 1903-05. Bada tva ar de foretradda i Eugens samling, hon
med fyra malningar. Tre av dessa har motiv fran Lofoten, dir Anna Boberg mélade under
manga ar. Tva av mélningarna har inkopts av prinsen, de andra tva ar gavor fran konstnéaren.

Av de 47 kvinnliga konstnérerna i prins Eugens samling ar samtliga utom tre svenska (dessa
tre kommer fran Danmark, Finland respektive Baltikum), det stora flertalet av dem ar fodda

2 PEA, Brevsamlingen
¥ Brevvixling mellan prins Eugen och Hanna och Georg Pauli. PEA
* PEW, Konstsamlingsinventariet; BFA, Prins Eugens rikenskaper
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mellan 1851 och 1880. De tillhor alltsd ungeféarligen samma generation som Eugen sjilv.
Bland dessa aterfinns Julia Beck (1853-1935) och av hennes hand finns fyra malningar pa
Waldemarsudde, samtliga ingick i prins Eugens kvarlatenskap. Endast en av dessa mélningar
har en mer utforlig proveniens angiven och det 4r en odaterad gava fran konstniren. Ar 1881
reste Julia Beck till Frankrike for forsta gdngen, och hon kom att forbli bosatt dir for resten av
sitt liv. Hennes maleri blev med tiden franskt”, och hon dgnade sig mestadels at ett
landskapsmaleri, for vilket hon tog intryck av impressionisterna. Beck och prins Eugen larde
kénna varandra under prinsens studietid i Paris och de kom att hélla en sporadisk kontakt
under aren. 1928 fick Julia Beck tillatelse att i ostort lugn” mala pd Waldemarsudde,
resultatet av denna malningssejour blev en malning som inkoptes av franska staten.”

Den av de kvinnliga konstnirerna i prinsens samling som stod Eugen nérmast ir utan tvekan
Ellen Lundberg (1869-1933). Hon var dotter till Helena och Carl Rupert Nyblom som prins
Eugen lérde kidnna under sin studietid i Uppsala 1885-86. Familjen Nyblom, och sérskilt
Helena och Ellen, blev prinsens vinner for livet. Bdde Eugen och Ellen gick 1 Wilhelm von
Gegerfelts malarskola i Uppsala, och d@ven hon reste for en tid till Paris for vidare studier.
1893 gifte hon sig med prinsens gode vén skulptdren Teodor Lundberg. I prins Eugens
konstsamling dr Ellen Lundberg representerad med tva blomstermalningar, vilkas
provenienser emellertid dr okédnda, men man kan gissa att de dr gavor fran konstnéren.

De ovan nimnda konstnérerna tillhor en dldre eller samma generation som prins Eugen. Det
finns emellertid dven yngre konstnérskap representerade i samlingen, Vera Nilsson (som
behandlas nagot mer nedan) ar ett exempel, tva andra dr Maj Bring och Stina Hafstrom-
Eriksson. Av Vera Nilsson ingar tvd mélningar i samlingen, av Bring och Héfstrom-Eriksson
ett verk vardera.

Kvinnliga konstndrers intrdde i prins Eugens konstsamling

Det forsta dokumenterade forvérvet av en kvinnlig konstnérs verk gjordes 1913 i och med
prinsens inkdp av Verna Akerbergs mosaik 7vd ekorrar. Inkopet formedlades av Richard
Bergh och mosaiken fick en vdggfast placering vid entrén till det samma ar fardigstallda
Galleriet pa Waldemarsudde.* Ar 1930 ér det fortfarande endast ett fatal verk utforda av
kvinnor som forekommer i samlingen.* Aven en Eugen niirstdende konstnir som Hanna Pauli
var da sparsamt representerad. Vad dr det som hénder under 1930-talet?

Sa tidigt som 1911 funderade prins Eugen pé planer for Waldemarsudde efter sin dod (mer
om detta nedan). Museiplanerna foranledde dock inga direkt 6kade forvarv av kvinnliga
konstnérers verk, under 1910- och 20-talen ink&ptes endast 7 stycken verk av en kvinnlig
konstndr. Under de forviarvsmaéssigt turbulenta dren pd 1930- och 40-talen ddremot koper
prinsen ett storre antal konstverk i olika tekniker d&ven av kvinnor.** Bortsett fran prinsessan
Eugénies verk pa Waldemarsudde sa har ungefar hélften av kvinnornas verk forvirvats pa
prinsens eget initiativ och inkdpts till hans samling: 34 verk har kopts in, 32 stycken dr gavor
(varav 12 frén konstnéren).*® Av dessa gavor inkom 4tta i samlingen mellan &ren 1931 och
1947, under samma tidsperiod kopte Eugen 27 verk utférda av en kvinnlig konstnr.

3! Brev fran Julia Beck till prins Eugen 21/3 1928. PEA
32 BFA, Prins Eugens rakenskaper; Prins Eugens Waldemarsudde (PEW), Konstsamlingsinventariet.
33 Det finns hir ett problem med hur arv och gévor skall hanteras. Prinsessan Eugénies 116 verk har genom
proveniensen och sléktskapet en sérstillning i samlingen, dér de visserligen redan 1930 férmodligen fanns.
Antalet verk utgdr mer &n 50 % av det sammanlagda antalet verk utforda av kvinnliga konstnérer. Prinsen skulle
ha kunnat péverka arv och gévor, men foremalen &r trots allt inte forvdrvade helt pé eget initiativ.
* Prins Eugens rikenskaper. BFA
3321 stycken av de 204 verken har en okiind proveniens.
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En fraga som uppstiller sig dr: varfor denna aktivitet, varfor forvérvades under dessa ar ett s&
stort antal konstverk av bade kvinnliga och manliga konstnérer? Ja, ndgot generellt svar kan
om négon gang sa i alla fall inte &nnu erhallas, men det kan ha varit sa att prins Eugen faktiskt
borjade kidnna sig gammal, att han kinde att tiden borjade rinna ut och att han darfor ville
kopa sa ménga verk som mojligt till sin samling som han tdnkte skulle bli offentlig.

Som bero6rts inkom kvinnliga konstnérer forhallandevis sent i konstsamlingen och prinsen var
bade mer vdgad och framsynt vad géller manliga konstnérers verk. De i samlingen med verk
foretradda kvinnorna var ofta mer beprovade dn minnen vid tiden for forvérvet. Det ar i de
flesta fall konstnérskap som tillhor hans egen eller ungefarligen hans egen generation som
ingar i samlingen. Men undantag finns &ven hér och forvirvet av Vera Nilssons (1888-1979)
malning Det forsta steget ser jag som ett av de mer framsynta, rent av vagade, forvirven.
Malningen utférdes 1923 och den inkdptes av prins Eugen pé konstnérens debututstéllning i
Konstnirshuset i Stockholm 1933 och priset var 1800:-.° Den koptes alltsa forst 10 ar efter
det att den utfordes, men det ar ett forvarv som skiljer ut sig i prinsens konstsamling:
malningen har utforts av en ung kvinnlig konstnér och motivet visar konstnirinnans dotter
tultande runt pa sina forsta steg i livet.

Vilken typ av verk och vilka motiv valde prins Eugen att férvéirva av de kvinnliga
konstnérerna? Det storsta antalet verk utgors av tecknade figurstudier, 58 stycken ingar i
Eugens samling. Samtliga dessa har utforts av prinsessan Eugénie och det ar alltsé inte fraga
om ett forvarv pa eget initiativ. Ocksa bland de 31 portratt som ingar dr Eugénie vil
representerad. Med portritten uppstéller sig en fraga som jag tidigare kort berort: vad var
Eugen mest intresserad av, det utférda portréttet eller den avportritterade? Hanna Paulis
portritt i samlingen avbildar Selma Lagerlof, Verner von Heidenstam, Richard Bergh och
Georg Pauli bland andra, samtliga dessa personer hade prins Eugen en relation till liksom att
ett antal av de konstnérer som &r representerade i hans samling dér ocksa forekommer
portrittform.

Prinsessan Eugénie forutan dominerar landskapsmaéleriet med 29 verk, de flesta utfoérda i olja
eller akvarell. Det var ocksé landskap som prinsen i hog grad inkdpte. Stillebenmaleriet, som
av tradition setts som sérskilt 1dmpligt for kvinnor, ar foretritt med 19 verk. De flesta av dessa
uppvisande ett blomstermotiv (som traditionellt setts som en motivkrets battre lampad for
kvinnliga konstnérer &r for manliga). I konstsamlingen som helhet 4r landskapsmaéleriet den
dominerande kategorin och den slutsats som kan dras dr den, att prins Eugen av bdde manliga
och kvinnliga konstnirer framst forvarvade landskapsmalningar. Landskapet var ju ocksa den
motivkrets han sjilv som konstnér i forsta hand dgnade sig at. Ocksa av de manliga
konstnirerna férekommer ett flertal portrétt och stilleben i konstsamlingen. Och, liksom
oljeméleriet &r den vanligast forekommande tekniken i samlingen &r den ocksa det vid
beaktande endast av den kvinnliga delen. Dock kan ett par hér specifikt “kvinnliga” tekniker —
med kvinnliga tekniker avses konstnérliga tekniker som endast de kvinnliga konstnérerna i
samlingen arbetat i — urskiljas och det dr broderiet och mosaiken, ett verk i vardera tekniken
ingar i konstsamlingen. Aven om ett stort antal blomsterstilleben ingér i samlingen, kan det
inte ségas att prinsen frimst inriktat sitt samlande av kvinnliga konstnérers verk pé typiskt
kvinnliga tekniker och motiv.

3 BFA, Prins Eugens rikenskaper samt Vera Nilssons kvitto p& kopet, i dottern Catharina Nilssons 4go. Jag vill
tacka Nilsson for att hon uppmérksammade mig pa det intressanta i att det var pd Vera Nilssons debututstdllning
som prinsen kdpte mélningen.
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Vid studiet av prins Eugens konstsamling ur ett konsperspektiv framstar vissa kvinnliga
konstnédrer som sérskilt franvarande. Som tidigare berorts var minga konstnérligt utévande
kvinnor verksamma i det offentliga livet under prins Eugens livstid, det vill séga att de deltog
i utstillningslivet, var medlemmar av olika konstndrssammanslutningar och engagerade sig i
aktuell debatt. Det torde alltsé ha funnits mojligheter att forvérva konstverk av dessa kvinnor.
Bland de kvinnliga konstnérer som finns representerade i Eugens samling dr manga inte
ndmnda i konstnérslexika, det finns alltsa inga faktauppgifter att inhdmta om dem, men flera
av de mer omtalade — bade i sin samtid och idag — kvinnornas verk inkoptes aldrig av prins
Eugen (forvisso dr detta giltigt ocksé for den manliga delen av samlingen). Namnas kan Eva
Bonnier, Siri Derkert, Sigrid Hjertén, Tora Vega Holmstrém och Ninnan Santesson. Nagot
som jag finner anmérkningsvart dr att prins Eugen inte forviarvade ett enda verk av Sigrid
Hjertén. Eugen kom att std hennes make [saac Griinewald néra och han &r vél foretradd i
prinsens samling. Efter prinsens dod, det vill sdga under den museala tiden, har dock en
mélning, Franska bonder pd café, inkopts till museet fran konstnirens son Ivan Griinewald.?’
Malningen forvérvades efter erbjudande fran sonen och med argumentet att prins Eugen
onskat nagot verk av Sigrid Hjertén i samlingen. For mig &r det emellertid svért att se att det
skulle ha saknats tillfdllen att komma i besittning av nagot av hennes verk. Hjertén var 1947
forhallandevis rikligt representerad i Moderna Museets samling och i Conrad Pineus samling
fanns fyra av hennes mélningar.*®

Att kvinnliga konstnérers verk inte utgdr ens en tiondel av prinsens samling (utan prinsessan
Eugénies verk knappt 5 %) skulle forenklat och provokativt kunna forklaras med att prins
Eugen som konstsamlare uteslot kvinnliga konstnérskap for att han inte betraktade dem som
fullvirdiga samt att en konstnér for honom var av manligt biologiskt kon. Detta dr dock
pastdenden om prinsens asikter som inte kan styrkas, och det dr dérfor slutsatser som inte ska
dras. Konstateras kan dock att prins Eugen foretrddesvis forvarvade verk av manliga
konstndrer. Han bekréiftade dirmed den norm som just séger att konstniren ar en man, han
bidrog till konstruktionen av konstndren som en man. De kvinnliga konstnérer som ar mest
(bést bor inte anvédndas da deras verk i samlingen inte alltid ar representativa for deras ceuvre)
representerade dr kvinnor som stod honom personligen ndra, som Hanna Pauli och prinsessan
Eugénie.

Samtidigt som prinsen bekréiftade miannen, bekréiftade han ocksa medvetet eller ej att
konstnérer av kvinnligt kon inte hade samma vérde. Men vid studiet av prins Eugen som
konstsamlare &r det av yttersta vikt att ta hiansyn till den sociala kontext i vilken han verkade.
Denna sociala kontext var i hog grad manlig. Kénsférdelningen i prins Eugens konstsamling
ar inte unik for samlingar och samlare i hans tid. Under prins Eugens livstid var det svenska
konstfiltet ett i hog grad manligt falt. Det var médnnen som besatt de viktiga och inflytelserika
positionerna inom féltet och 4ven om det var manga kvinnliga konstnirer verksamma torde
deras mojligheter att erhélla en position — eller 6verhuvudtaget beviljas intrdde — pa
konstféltet ha varit sma.

Inom féltet pagar hela tiden maktstrider mellan kapitalstarka dominerande och kapitalsvagare
dominerade agenter. Detta kan liknas vid den patriarkala struktur dessa kvinnor levde i och
dér de mer eller mindre utesldts frén yrkeslivet och det offentliga livet. Kvinnornas sociala
ndtverk sag annorlunda ut 4n ménnens och deras kapitalinnehav kom séllan i paritet med
ménnens ndr det gillde konstnirskapet. Som grundldggande i detta ser jag kvinnornas habitus:

T PEWA, Arbetsutskottsprotokoll 7/4 1949
¥ Katalogen, Moderna Museet och Nordenfalk 1940
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de var inte disponerade for ett konstnérskap och fick heller inte méjligheten att genom en
socialiseringsprocess ta en plats pa faltet.

Prins Eugen — grundaren av ett museum

Att studera prins Eugen som konstsamlare leder ofrdnkomligt fram till studiet av prins Eugen
som grundare av ett museum. Det framstar som sjélvklart att beslutet att donera
konstsamlingen och Waldemarsudde till svenska staten paverkade prinsens samlande, detta
har dock inte &nnu studerats i den grad att nagot sékert uttalande kan goras. Beslutet kan
ocksa ha paverkat eventuella givare/donatorer (i samlingen finns ett antal gavor som kommit
prinsen tillhanda vid bemérkelsedagar, som tack eller i andra outtalade sammanhang). De
konstndrer som donerat ndgot av sina verk till prinsen kunde vid gévotillfillet ha vetskap om
det forestdende museet och de forvissade sig ddrmed om att bli representerade i en statlig
konstsamling. Andra givare kunde ocksa ha personliga skél att donera verk av en viss
konstnir till prins Eugen pa Waldemarsudde.

Eugen hade god insikt i den svenska museivirlden, han stod Richard Bergh néra och deltog i
diskussionerna kring omdaningen av Nationalmuseum under Berghs tid som dverintendent
dér; han blev 1924 ordférande i Stiftelsen Thielska Galleriet och han var medlem av den
kommitté som studerade forutsattningarna for ett modernt konstmuseum i Sverige. Beslutet
att donera konstsamlingen och Waldemarsudde till svenska staten torde ha péverkat prinsens
samlande dven om han inte forrdan 1944 skrev sin pro memoria om skotseln av legatet
Waldemarsudde. Samma 4r sélde prins Eugen sin sommarbostad Orgérden, beligen pé
Ostgotaslitten i Orberga en mil sdder om Vadstena. I samtiden kunde denna férsiljning verka
forvanande, i en artikel i Veckojournalen sigs skélet till forséljningen ha varit att prins Eugen
skulle bygga till sitt galleri p4 Waldemarsudde med tvé salar.” Forvisso, prinsen lit bygga till
galleriet och de tva salarna stod férdiga till hans 80-arsdag 1945, men jag tror inte att det &r
skilet till forsdljningen — de pengar han fick kan dndock ha anvénts for tillbyggnaden. Det har
inte i prins Eugens omfattande brevvéxling statt att finna ndgon kommentar till forséljningen
av Orgarden, vilket kan tyda pa att han sjilv inte gjorde nigon stdrre affir av det hela. Men
arendet kan ju ocksa ha behandlats via exempelvis telefon eller vid personliga moten. Dock
kan man vidare fundera 6ver tillbyggnaden av Galleriet. De tva salarna som fardigstélldes till
1945 var avsedda for prins Eugens egna verk, i de tre dldre salarna skulle delar av hans
konstsamling exponeras. Museitanken och testamentet skulle sannolikt kunna vara skilet till
denna nybyggnad som kom till stdnd sa sent i prinsens liv.

Nér uppkom d& museitanken? Tanken pé att lata 6ppna Waldemarsudde som ett offentligt
museum finns dokumenterad i prins Eugens brevvixling. Sa tidigt som i april 1911 skrev
prinsen till vinnen, museimannen Carl Anton Ossbahr om de funderingar han hade kring
Waldemarsudde efter sin dod. I tiden ligger detta néra prinsens brev till Richard Bergh (1913)
rorande samlandets inriktning. Eugens konstsamling hade vuxit i rask takt sedan inflyttningen
pa Waldemarsudde 1905 och det fanns inte lingre nog med utrymme att hysa den. Pa grund
av platsbristen forlorade prinsen nagot av sin lust till samlandet, han planerade dérfor att
bygga ett galleri vars placering pa Waldemarsudde var avhiangigt av

huru jag tdnker mig hela Waldemarsudde en gang efter mig. Vi ha ju talat derom. Skall jag
fullfélja den tanken jag haft, o. nog fortfarande lutar mest 4t, att 1dmna det hela till det allménna,
eventuellt staten d& bor det 1dmpligast byggas néra intill, i visst samband med det gamla huset, och

% Lundebeck, Anders, ”Malarprinsens glémda paradis”, Veckojournalen, nr 3 1950
13
Christina G. Wistman, En agent pé konstféltet 1887-1947. Prins Eugen - konstsamlare,
mecenat och grundare av ett museum. Underlag till SEC-seminarium, Uppsala, 30 april 2003



da behofver det ej heller berdknas kunna bli sa viérst stort, dd det efter mig kan antagas bli &nnu
mera mdjligheter for konstverkens anordnande i stora huset 4n nu.*

Som prins Eugen beskrev sina planer 1911, sa blev det och tanken att prinsen ville grunda ett
museum med sin bas i svensk samtidskonst kénns inte frimmande. Den konstsamling han
redan under 1910-talet hade funderingar pa att donera till svenska folket skulle komma att
utgdra grunden for ett museum som per definition blev ett museum for den moderna och
samtida svenska konsten. Saledes kan det Prins Eugens Waldemarsudde som 6ppnade 1948
ses som Sveriges forsta moderna konstmuseum.

deskokksk

TEORI

Samlande och samlare

Inom svensk konstvetenskap har varken konstsamlare eller konstsamlingar per se studerats i
nagon storre utstrickning eller med ndgon djupare teoretisk inriktning. Konstvetare har
emellertid dgnat sig at Amnet, brett uppfattat. Inom museivérlden har exempelvis mer
verkcentrerade publikationer som bestdndskataloger och resonerande samlingspublikationer
utarbetats och publicerats. I fa fall har samlandet som en aktivitet i sig analyserats i dylika.
For att finna tankar kring samlande far man istdllet vinda sig till museologiska studier
och/eller arbeten utférda inom d&mnena cultural studies och psykologi. Det finns givetvis flera
definitioner av vad det egentligen &r att samla, men en mycket enkel lyder: ”To collect is to
gather objects belonging to a particular category the collector happens to fancy [...] and a
collection is what has been gathered”.*' Susan M. Pearce, professor i Museum Studies, r en
av flera forskare som anfor att samlande (collect) méste skiljas fran att hopa foremaél
(accumulate) och fréan att (girigt) lagra (hoard) saker och ting, men hon och andra menar
ocksé att samlande &r en sammansatt ménsklig process som inte helt enkelt later sig forklaras.
Vad giller karakteristiken av en samling foreslar Pearce att en samling dr en samling fOrst nir
den betraktas som sadan, oavsett hur den tillkommit: ’Perhaps the real point is that a
collection is not a collection until someone thinks of it in those terms.”** Jag kan ansluta mig
till ovanstédende precisering av samlande som verksambhet: att det &r ett av intresse
systematiskt forvarvande av foremal. Pearces definition av en samling &r dven den relativt
enkel att ansluta sig till.

Det finns alltsé flera olika sétt att betrakta samlande och samlare p4, men vad de flesta som
dgnat sig 4t &mnet dock kunnat enas om ér, att de ménga forvérv som gjorts av kvinnor
vanligtvis faller utanfor en sidan definition. Samlande — detta att av intresse samla saker for
sakernas egen skull — har historiskt sett betraktats som en manlig aktivitet. Ménnen har ju i
hog grad haft bland annat den ekonomiska makten och ddrmed pa ett annat sétt 4n kvinnor
kunnat dgna sig at ett samlande i olika former. Kvinnliga samlare har emellertid ocksa funnits
(och finns), men kvinnors samlande har snarare betraktats som konsumtion 4n som det seridsa
samlande médnnen menats dgna sig at. (Isabella Stewart Gardner var kvinna och konstsamlare,
1 hennes biografi verkar dock intresset for vackra kldader och spektakuldra fester vara viktigare

* Brev fran prins Eugen till Carl Anton Ossbahr 2/4 1911. Prins Eugens arkiv, Waldemarsudde
# Pearce, Susan M., “The urge to collect”, Susan M. Pearce (red.) Interpreting Objects and Collections, s. 157. 1
flera av de i denna antologi ingdende texterna anfors liknande synsitt pd samlande.
42 pearce, Susan M., ”"The urge to collect”, s. 158
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4n den samling hon sammanbragte och det museum hon grundade.*) Genom sitt samlande —
de foreméal och de upphovsmén som véljs — uttrycker samlaren sin identitet, men kanske inte
bara identitet, intresse och inriktning utan ocksa genustillhorighet i de val som gérs och i det
sitt samlingen hanteras pa.* Foremélen blir genom samlarens val konsekrerade och tas ur sin
naturliga, ordinéra kontext for att istéllet bade betraktas och behandlas som extraordinéra.

Psykiatrikern och konstvetaren Frederick Baekeland har skrivit om just psykologin bakom
konstsamlande diar med honom samtida konstsamlare utgdr det empiriska underlaget.45
Baekeland diskuterar bland annat vad som driver en samlare att samla och han har kommit till
den mer eller mindre sjilvklara slutsatsen att det ar hogst individuellt. Skilen till att en person
borjar samla ér otaliga och mer eller mindre komplexa, men Baekeland har for sin studie gjort
en avgransning: personer som samlar konst for ekonomisk vinnings skull intresserar honom
inte utan han har istéllet karakteriserat en konstsamlare som en person som samlar konst for
konstens egen skull. Vad menar d& Baekeland att en samlare &r (och vad ar en samlare inte)?
Ja, forutom att en samlare samlar konst for konstens egen skull, &r det en person som aktivt
soker och forvirvar endast de speciella foremal han ar intresserad av. Baekeland goér en
liknande atskillnad som Pearce i det att han skiljer mellan collect och accumulate. En dkta
samlare, en collector, koper inte allt/vad som helst, konsumerar inte foremalen, men &r heller
inte endast en konstélskare — alla konstilskare vill inte 4ga, vissa kan ndja sig med den
tillfredsstdllelse ett betraktande ger. Det ar dock inte tillrdckligt for en samlare: en samlare
kan offra allt for att f4 figa det konstforemal han eftertraktar.*®

Liksom andra forskare som dgnat sig 4t amnet, identifierar Backeland samlaren som en man.
Han menar att medan flickor i alla aldrar &r mer bendgna &n pojkar att samla saker, ar de flesta
vuxna samlare mén.*’” Varfor dr det da sa fa kvinnor, dnnu idag nér kvinnor har mer egna
pengar dn ndgonsin, som samlar? Baekeland ser svaret i psykologin, och inte i ekonomiska
forhéllanden: kvinnor konsumerar, hopar saker och ting som klénningar, skor eller
inredningsdetaljer till hemmet — de samlar alltsé inte. De dgnar sig inte &t vad vare sig han
eller andra forfattare avser med samlingar eller samlande. Oavsett vad mén samlar pa
(frimérken, bilar, vapen, konst) s har de till skillnad fran kvinnorna, menar Baekeland,
vanligen ett klart och tydligt fokus i sitt samlande och deras samling har ofta en extern
referenspunkt i en privat eller offentlig samling. (Detta kan dock, och bor, diskuteras.)

Den inriktning en konstsamlare viljer for sina forvérv skulle kunna sdga ndgot om samlarens
personlighet: en extrovert person séges foredra enkel, livfull och stark konst medan en
introvert ménniska tenderar att vélja konstverk som ar komplexa, forfinade och subtila. Pa

** Tharp, Louise Hall, Mrs. Jack. A Biography of Isabella Stewart Gardner, Peter Weed Books New York u.4.
(1:autg. 1965), passim
“ Belk, Russel W. och Wallendorf, Melanie, "Of mice and men: gender identity in collecting", Interpreting
Objects and Collections, Susan M. Pearce (red.) Routledge London och New York 2001, s. 240ff. Forfattarna
studerar utifrdn samtida exempel huruvida samlande — generellt sett, inte specifikt konstsamlande — kan sidgas
vara en genusstyrd aktivitet.
* Baekeland, Frederick, "Psychological aspects of art collecting”, Collecting Contemporary Art, Museology 1
Finnish National Gallery Series, The Finnish National Gallery Helsingfors/Helsinki 1999, s. 185-203. Artikeln
har ocksé publicerats i Pearce, Susan M. (red.), Interpreting Objects and Collections och forsta gdngen 1
Psychiatry 44, Feb. 1981
46 Backeland a.a., s. 185ff
47 Bacekeland a.a., s. 187f. Aven Russell W. Belk och Melanie Wallendorf menar att samlaren foretridesvis dr en
man och de ger sin forklaring till detta: ”Since collecting is a proactive form of behavior which develops a sense
of mastery, it is very likely that males will, therefore, be more involved in it than females.” “Of mice and men”,
Interpreting Objects and Collections, Susan M. Pearce (red.) s. 241
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liknande sitt har en konservativt lagd person menats hora ihop med en smak for mer
representativ konst samt ett avstandstagande fran abstrakta och sammansatta konstverk.*

I Baekelands studie framkommer att ett flertal samlare genom historien valt att inrikta sitt
samlande pa samtida konst. Genom att forvdrva nyproducerad konst framstar samlaren som en
patron, som en vélgorare, och kan dven ldra kdnna konstnéren ifrdga och dirmed fa en
personlig relation till honom/henne. De samlare som ingar i just Baekelands
undersokningsmaterial har emellertid valt att samla dldre konst, vilket han betraktar som ett
konservativt drag. Han framhaller dock att den som véljer att inrikta sig pd dldre, avlidna
maéstare far mer for pengarna dn den som véljer att samla en relativt oprovad konst utford av
levande konstnirer.” Som jag ser det, 4r det en dristig insats att samla sin egen samtids konst
och det stéller hoga krav pa samlaren: dverblick, insyn och ett stort kontaktnét/socialt nétverk.
Det dr enklare att samla dldre etablerade maéstare; vilket konstmuseum som helst kan tala om
for samlaren vad som é&r vért att kopa och inte, vilka verk som &r bade erkénda och godkéinda.

Utifran dessa pastddda grunddrag i en samlares karaktir kan ett forsok goras att ringa in prins
Eugen: kortfattat kan sigas att Eugen foredrog oljemaleri ingdende i en forestéllande tradition
som utforts av en svensk manlig med honom sjélv samtida (dock ej nodvéndigtvis tillhdrande
hans egen generation) konstnér. Den icke-forestdllande konsten fann ingen forkdmpe i Eugen,
ej heller utlandsk konst i ndgon storre utstrackning. I sin samlarverksamhet bekriftade prinsen
sdledes normen om konstniren som en man.”® Samtidigt som prins Eugen bekriftade ménnen,
de manliga konstnérerna, sade han genom sitt samlande — medvetet eller ej — att konstnérer av
kvinnligt kén inte hade samma virde. Genom sin sociala position och att han sjdlv var man
bekréftade prinsen (formodligen inte avsiktligt) dessutom att samlaren dr en man med
ekonomisk makt och en specifik smak.

Rorande en samlings fortlevnad efter samlarens/grundarens franfélle, har manga samlare
genom historien haft svért med tanken pa att for evigt skiljas frin sin samling. Samlingens
omhéndertagande &r av yttersta vikt och vissa samlare har, ater igen enligt Baekeland, gatt sa
langt att de hellre &n att lata ndgon annan §verta foremalen och dess skotsel liksom forméanen
att njuta av dem, foredragit att forstora sin samling. Om samlaren inte har ndgra barn kan
samlingen fa betydelsen av ett eget barn, som man onskar att f4 leva vidare.”' En samling kan
hallas intakt och leva vidare exempelvis genom att ett museum tar emot den som helhet i
namn av grundaren, vilket od6dliggor samlaren ifraga (liksom ett eget barn). Den yttersta
bekriftelsen av en samling kommer i de fall den i sig blir ett museum.’” Denna yttersta
bekriftelse fick ju prins Eugen i det att han genom sitt testamente skidnkte savél sin
konstsamling — inklusive ett stort antal verk ur den egna konstnérliga produktionen — som sin
fastighet till svenska staten, till svenska folket.

Operationalisering: hur teorin och empirin samspelar

En teoretisk modell 4r en renodling av verkligheten. I denna renodlade verklighetsbild
fokuseras de empiriska mekanismer som man urskiljt som viktiga for det man undersoker.
Pierre Bourdieus filtteori &r en god modell for att renodla verkligheten; eftersom det ér det
empiriska materialet som utgor grunden for teorins utformning — och teorin inte ar en typ av

*8 Backeland a.a., s. 193f
4 Baekeland a.a., s. 200
3% Av 444 konstnirer i prinsens konstsamling var vid hans déd 1947 endast 47 stycken av kvinnligt kon.
! Baekeland a.a., s. 199f
52 Belk och Wallendorf a.a., s. 240f; Belk, Russell W., “Collectors and Collecting”, Pearce, Susan M. (red.),
Interpreting Objects and Collections, s. 320
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rutnét som laggs pa undersékningsmaterialet och de darefter skall passas samman — kan sdkra
resultat erhallas. Spelet pa féltet och de dominansférhéllanden som dér finns &r allméngiltiga,
detta &r ndgot man finner oavsett vilket fialt man viljer att studera. Till exempel ar
forhéllandet mellan kdnen i samhillet ett ypperligt &mne att undersdka utifran féltteorin, det
ar ju 1 hog grad maktstrukturer som det handlar om att synliggora for att ndrmare analysera.

Inom avhandlingens relativt trdnga ramar &r det ogdrligt att utfora en regelritt kvantitativ
Bourdieustudie, och det dr heller inte nagot jag efterstrivar, men jag har latit mig influeras av
bland annat Bourdieus begrepp. Det &r ju inte av ndden tvunget att anvénda sig av nidgot av
dessa for att studera prins Eugen som konstsamlare. Det ar ett val jag gjort och for att forsta
prins Eugen och den position han erhdll — han var ju trots allt inte endast konstsamlare, inte
endast konstnér, inte endast konstpolitiker och inte endast prins — har jag funnit att faltteorin
och Bourdieus kapitalbegrepp ér av stor betydelse for analysen. Den omvinda ekonomi som i
mycket priaglar konstsamlaren Eugens verksamhet &r en insikt jag inte skulle ha natt Bourdieu
forutan. Och prins Eugens strdvan efter erkdnnande blir svér att fa ett grepp om utan
begreppen habitus och kapital, utan faltteorin.

Men, som sagt, kvalitativa sociala relationer far inget utrymme i Bourdieus teoribygge. Det
niarmaste han kommer dessa dr hans sociala kapitalbegrepp, som dock &r att betrakta som en
kvantifierbar kapitalform som kan mobiliseras. Detta skall nogsamt skiljas fran det kvalitativa
nétverksbegrepp som anvidnds inom social ndtverksteori. I prins Eugens liv och verksamhet
hade hans sociala nédtverk en vésentlig betydelse. For att finga detta utbyte har jag déarfor valt
att komplettera Bourdieus teori med social nitverksteori. De teorier och tankar om samlande i
olika former som jag valt att anvéinda mig av for att dels definiera samlandet 1 sig, och dels for
att ringa in konstsamlaren prins Eugen, utgor inget hinder for den teoretiska modell som
anviands i ovrigt. Dessa tankar fungerar som ett sitt att fordjupa bilden av personen och
samlaren prins Eugen samtidigt som de ger ett samlarsammanhang att inplacera honom i.

Vad jag asyftar ar att sa néra det gér rekonstruera en samlargidrning och denne samlares
habitus for att utrona drivkrafterna bakom samlandet och dessas uppkomst. Det &r saledes
ingen biografi jag kommer att skriva, men min berittelse om konstsamlaren prins Eugen
kommer sjélvfallet att ha biografiska inslag och mitt kéllmaterial &r i hog grad biografiskt. Det
ror sig ju frimst om brev, rakenskaper och andra personliga handlingar som mdjliggér en
rekonstruktion av delar av en manniskas liv, tankar och handlingar.

Pierre Bourdieus verktygsliada for analyser av kulturella falt

Behiftade med Pierre Bourdieus filtteori dr ett antal grundlédggande teoretiska begrepp sdsom
falt, habitus, symboliskt, socialt och kulturellt kapital.” Filtbegreppet introducerades av
Bourdieu under 1970-talet och en vid, men inte sirskilt uttommande, definition av begreppet
ar: ett fiilt dir ett system av relationer mellan positioner.”* Dessa positioner besitts av bade
ménniskor och institutioner. Bourdieu har framst studerat olika sociala falt, genom filtteorin
struktureras och indelas olika delar av samhillet. Det svenska konstfiltet ar ett falt, kulturens
respektive vetenskapens félt tva andra. Pa filtet finns agenter av skilda karaktirer med olika
uppgifter, ddr finns ocksa institutioner. Varje agent besitter kapital i ndgon form, symboliskt
och/eller socialt: storleken pa kapitalet varierar beroende av person och kan fordndras 6ver

> Det dr viktigt att komma ihag att néir Pierre Bourdieu talar om kultur, 4r det inte det breda antropologiska
kulturbegreppet som avses. Kulturen i Bourdieusk bemérkelse dr den i Frankrike dominerande och auktoriserade
kulturen, vad vi i Sverige kallar for finkultur’.
3% Broady, Donald, Sociologi och epistemologi. Om Pierre Bourdieus forfattarskap och den historiska
epistemologin, andra korrigerade utgdvan, HLS Forlag Stockholm 1991, s. 266
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tid. Habitus avser en fdltagents system av dispositioner som tillater denne att agera, tdnka och
rora sig i den sociala vérlden. Detta system av dispositioner har sin grund i agentens samlade
sociala erfarenheter, det har formats av det liv han/hon levt och styr de uppfattningar agenten
har och de handlingar som utfors. Habitus sétter genom sin disposition grianser for vad en
faltagent kan gora.

Filtet

Pa konstens falt, som jag sérskilt studerar, finns agenter med sérskild kompetens (och en
speciell habitus, mer om den nedan) exempelvis konstnérer, konsthandlare, konstsamlare,
museimanniskor, konstkritiker, gallerister, tidningarnas kultursidor och konstvetare/forskare.
Pé faltet finns ocksa institutioner: konstmuseer, konstakademier, konsthégskolor etc. P& det
svenska konstféltet fanns dven staten i form av bland annat Ecklesiastikdepartementet som
genom statliga ekonomiska anslag hade ett inflytande pa konstlivet och ddrmed &ven pa filtet.

Sveriges konstvérld bestar av bade ett kulturellt produktionsfilt och ett kulturellt
konsumtionsfilt.”® Inom produktionsfiltet skapas inte bara litteréra verk och bildkonstverk
utan dven “genrerna och stilarna, vardena och bedémningsgrunderna, ja forfattarna sjilva,
konstnirerna och kritikerna och de livsstilar som odlas inom olika kotterier”.”® Pa
konsumtionsfiltet finns den kulturella produktionens publik och konsumenter. (Som vi kan
sluta oss till agerade prins Eugen pé bada dessa félt. Ett av prinsens problem pa filten &r hur
han skall ga fran att vara en ansedd offentlig konsument till att vara producent och vice versa;
Eugen var ju ingen anonym konsument — i alla fall inte utan anstrdngning.)

Pierre Bourdieu har visat att det grundlédggande for ett utvecklat socialt filt, av vilken typ det
dn vara m4, ar att det dir pagér strider: agenterna strider om nagot for dem gemensamt. Det
som framst stir pé spel i striderna pa konstfiltet dr ritten att definiera vad som skall réknas
som god konst samt rétten att beddma konstnirlig kvalitet. Som professor Donald Broady
visat forutsitter spelet pa filtet en kombination av erkiinnande och misskénnande.”’ P&
kulturens félt ges vissa symboliska tillgdngar ett erkdnnande medan andra misskidnns. Det kan
exempelvis rora sig om att forneka egenintressenas existens liksom forbindelsen med en
materiell ekonomi. Den intellektuelle 6nskar ju framstélla sig som driven av oegennyttig
karlek till exempelvis konsten och litteraturen.

Den enskilde agentens kapitalstruktur — kapitalinnehavet och dess form — verkar avgérande
for agentens position pa féltet. Det dr detta som &r grunden till den kamp mellan etablerade
(dominerande) och nykomlingar (dominerade) som stdndigt sker pé féltet, men ocksé kampen
mellan finkultur och kommersiell kultur. Nér prins Eugen sokte sig till konstfiltet blev han
sjélvfallet foremal for den kamp mellan nykomlingar/dominerade och dominerande som alltid
fors inom féltet: nykomlingarnas kamp inriktas pa att undanréja de hinder for ritten till
avancemang som uppstélls och de dominerande forsoker med alla faltlegitima medel att
forsvara sina stéllningar och motverka konkurrensen. Dessa tva parter har ett gemensamt mal
och det dr dominans Over filtet, dominans dver definitionen av vad som — pa just detta falt —
ar att anse som god respektive ddlig konst. Det dr dock inte en agent vilken som helst som kan

% P4 produktionsfiltet finns exempelvis konstnirerna, forfattarna och deras verk. Dir sker den kulturella
produktionen. Pa konsumtionsfiltet finns konsumenterna, publiken. Broady, Donald (red.), Kulturens fdlt — en
antologi, Daidalos forlag Goteborg 1998, s. 14. Jag har dnnu inte utrett huruvida skeenden pé det ena av dessa
félt inverkar pé det andra. Prins Eugens positioner inom bada dessa félt skall dven de ndrmare beskrivas.
% Broady, Donald, inledning i Bourdieu, Pierre, Konstens regler, Brutus Ostlings bokforlag Symposion,
Stockholm/Stehag 2000, s. 10
37 Broady 1991, s. 266ff
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soka intrdde pa det svenska konstfaltet, de agenter som aspirerar pa intrdde bor rimligen ha
gjort vissa féltspecifika investeringar. [ detta fall kan det rora sig om att man skaffat sig en
hogre konstnérlig utbildning, att man har intresse for och kunskap om konsten och dess
historia.”®

Konkurrensfaltet mellan konstsamlare?

Jag har satt ett fragetecken efter denna underrubrik eftersom jag inte har "tankt fardigt”
angdende prins Eugens eventuella ageranden pa ett konkurrensfélt mellan konstsamlare. Forst
och framst skall sdgas att det inte dr korrekt att anvdnda begreppet félt i detta fall, jag gor det
nu av slarv: ett eventuellt konkurrensfalt mellan konstsamlare skulle i vilket fall inte g att
karakterisera som ett autonomt filt (mer om det nedan), ddremot som ett socialt rum.
Samlarna agerar som samlare och kopare pa konsumtionsféltet (och ej pa produktionsfiltet),
vilket gor mig tveksam till att urskilja ett speciellt konkurrensfélt. Det kan vara tillrdckligt att
pavisa ageranden pé konsumtionsfiltet. Prins Eugen agerar ju dessutom som konstnér pa
produktionsfiltet, vilket skiljer honom fran de flesta andra konstsamlare i hans tid. Det
enklaste och det som ger bast resultat dr kanske att se konstsamlarna som kunder pa
konsumtionsfiltet.

Men, om vi leker med tanken att ett dylikt konkurrensfélt skulle finnas, vad hade di dessa
samlare att konkurrera med? Ekonomiska medel, frimst, men de sociala kontakterna hade
ocksa ett virde. Det var en fri marknad de agerade pa och det var den som kunde betala som
fick kopa, men det gillde forstas ocksé att man i vissa fall hade de rétta kontakterna for att
kunna fa kopa. Prins Eugen var den agent som ur denna aspekt kan betraktas som den mest
autonome: han var ekonomiskt oberoende oavsett hur affdrerna gick.

En viktig fradga &r huruvida de samtida konstsamlarna 6ver huvud taget konkurrerade: hade de
alla samma inriktning pa sitt samlande och ville de 4ga samma verk? Konstsamlarna skulle
dock — som andra agenter — kunna erhalla ett konsekrationskapital: de skulle ju genom sitt
samlande kunna konsekrera vissa konstnérskap och pa det viset verka for konstnirens
kapitalackumulation (om det nu skulle anses vara kapitalinbringande att férvérvas av en
speciell samlare, vilket jag ju menar att det ar i prins Eugens fall).

Det autonoma filtet

For att det ska vara mojligt att analysera ett socialt falt — i mitt fall ett kulturellt falt, det
svenska konstfiltet — som ett filt i Bourdieusk bemérkelse dr det nodvéandigt att detta filt kan
definieras som autonomt, det vill sdga sjélvstindigt. (Man kan fraga sig om det finns ndgot
helt autonomt falt, faltet kan ju inte fullstdndigt isoleras fran sin omgivning som &r samhallet i
stort.) Donald Broady har givit ndgra tumregler for hur ett filts grad av autonomi skall
beddmas. Forst och framst har ett autonomt falt sin egen specifika art av kapital.”
Konstfaltets specifika art av kapital &r till exempel véirderingen av olika konstnérliga genrer
och konstndrer, det anseende man tillméter konstnirer och genrer. Detta faltspecifika kapital
innefattar dven agenternas kannedom om de strider som bedrivs eller har bedrivits inom faltet,
men dven hur agenterna sjilva hanterar det konstnirliga uttrycket.

Ett autonomt, ett utvecklat félt dr alltid polariserat. Det ska finnas tva poler: pa ett kulturens
falt finns en vérldslig, dér det vérldsliga kapitalet &r efterstrdvansvirt, och en kulturell pol dér

58 Broady 1991. s. 216-269; Bourdieu, Pierre, Texter om de intellektuella, Moderna franska tdnkare 11, Brutus
Ostlings bokférlag Symposion Stockholm/Stehag 1992, s. 42f
% Broady anger dessa tumregler i Broady (red.) 1998, s. 19f. Samtliga uppgifter rérande bedomningen av ett
falts autonomi har hiamtats ur denna.
19
Christina G. Wistman, En agent pé konstféltet 1887-1947. Prins Eugen - konstsamlare,
mecenat och grundare av ett museum. Underlag till SEC-seminarium, Uppsala, 30 april 2003



det faltspecifika kapitalet dr forhdrskande. Denna polaritet dr horisontell. Det rader 4ven en
polarisering i vertikal utstrickning mellan de mest erkdnda agenterna, som befinner sig dverst
pa filtkartan, och de mindre ansedda, nykomlingarna/pretendenterna som finns ldngst ned
alternativt &r pd vig uppit. Agenterna sjélva polariseras dven de med utgangspunkt i
kapitalinnehav: agenter med stort kapital stills mot de med ett mindre.

Till ett autonomt félt hor ocksa ett eget rum av mdjligheter. Detta rum av mdjligheter har av
Donald Broady definierats som det for agenten i en given historisk situation tillgéngliga
spelrummet av genrer, stilar, teman, konstnirliga grepp etc.”®® Rummet av mjligheter och
det kulturella faltet &r samstammiga: pa féltet finns konstnérerna, i rummet av mojligheter
finns de konstnérliga genrerna. Den enskilde agenten har emellertid inte tillgang till allt som
erbjuds i detta féltets rum av mojliga stéllningstaganden. Agenten har istéllet sin egen
horisont av mdjligheter som &r beroende av agentens habitus och kapitalinnehav.

Den omvénda ekonomin

Ett autonomt filt kiinnetecknas ocksd av att det dir finns en omvénd ekonomi. Den omvénda
ekonomin dominerar i den minst virldsliga polen av filtet — i mitt fall allts den kulturella
polen — och det innebir att man vérderar det féltspecifika kapitalet hdgre én det rent
ekonomiska, det kommersiella kapitalet. En framgéng pa féltet dr sdledes mer vésentlig 4n en
vérldslig, kommersiell framgéng. Agenterna dr i hogre grad beroende av varandra én av
omvérlden. Det dr ocksa av vikt att den materiella ekonomin doljs pa dessa falt, det &r en
symbolisk ekonomi som dr dominerande. Den symboliska ekonomin handlar om heder, dra
och géavor/gengavor.

Konvertering, konverteringsstrategier

Konvertering avser enligt Pierre Bourdieu mojligheten att utnyttja en viss art av kapital for att
skaffa sig en annan mer réntabel eller legitim art av kapital, utan att det forsta
kapitalinnehavet for den skull behover gé forlorat. Som agent pé konstféltet fick prins Eugen
efter ett trevande intrdde med tiden en central position. Prins Eugen var verksam vid filtets
kulturella pol dir den omvénda ekonomin r styrande, det vill séga att det féltspecifika
kapitalet virderas hogre én det ekonomiska kapitalet som istéllet styr den motsatta
ekonomiska polen. *' Enligt Pierre Bourdieus teori om den omvénda ekonomin, menar jag att
prins Eugens konstsamlande kunde fungera som en konverteringsstrategi — for prinsen
medveten eller ej.®” Hans kungliga symboliska kapital var inte alltid gdngbart pa konstfiltet,
men med tiden lyckades han konvertera detta till ett kapital som fungerade pa filtet. Genom
att anvinda sitt ekonomiska kapital till forvérv av andra konstnérers verk, erh6ll Eugen i
gengild ett symboliskt faltspecifikt kapital, diri ligger konverteringen. Med detta sdger jag
inte att prinsen samlade konst just for att vinna symboliskt kapital, ddremot att samlandet
bidrog till att férmera hans féltspecifika kapital vilket i sin tur forbéttrade hans positioner pa
féltet. Att prinsen samlade konst for konstens egen skull — 1’art pour ’art — ar helt i enlighet
med den omvinda ekonomin.

5 Broady inledning i Bourdieu 2000, s. 21
6! Se exempelvis Bourdieu, Pierre, Konstens regler, Brutus Ostlings bokforlag Symposion Stockholm/Stehag
2000 samt Bourdieu, Kultursociologiska texter i urval av Donald Broady och Mikael Palme, Brutus Ostlings
bokférlag Symposion Stockholm/Stehag 1994
62 Jag har &nnu inte hunnit sitta mig in i vad Monique de Saint-Martin skrivit om konverteringsstrategier i
enlighet med Bourdieus teorier, men det skall tillforas min avhandling.
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Konsekration

Féltet bor om det ska kunna karakteriseras som autonomt éven ha sina egna intrddeskrav, sina
egna regler, insatser och vinster i spelet pa filtet. Pa konstens filt strdvar de flesta agenter
efter att vinna erkénnande och anseende som exempelvis konstnérer, eller varfor inte
konstsamlare? Den kanske storsta vinsten som kan goras pa filtet dr just att vinna erkédnnande
och anseende. Ett sjdlvstiandigt falt vinnldgger sig d&ven om att skriva filtets historia, ett
exempel frdn mitt omrade ar Sixten Stromboms Konstndrsforbundet historia som utkom i tva
omfattande band 1945 respektive 1965. Men det autonoma faltet har dessutom sina egna
konsekrationsinstanser — och agenter med olika grad av konsekrerande makt, som ett exempel
fran konstfiltet kan ndmnas konstkritiker, akademier, konstvetare och konstmuseer — som,
med Donald Broadys ord, “hallstamplar verken” och deras upphovsmin. I den omvinda
ekonomi som réder pa ett kulturellt filt &r den enda legitima kapitalackumuleringen for
exempelvis en forfattare, kritiker eller konsthandlare (vilka Bourdieu kallar kulturella bankirer
eftersom han funnit att de dgnar sig &t en fornekad ekonomisk verksamhet) den att gora sig ett
namn. Det vill sdga att skaffa sig ett konsekrationskapital som ”inrymmer makten att
konsekrera bade foremal (firmanamnets och signaturens effekt) och personer (genom att
publicera dem, stélla ut dem osv.), alltsa formégan att férldna véirde at denna operation och ta
hem vinster av den.”®

Detta kommer att diskuteras ndrmare i avhandlingen eftersom jag menar att prins Eugen med
tiden fick konsekrerande makt. Hans konsekrationskapital gav honom formaga att hallstimpla
bade konstnérer och deras verk, samt dven utstillningar och andra skeenden pa konstens falt.

skokkosk

Det autonoma filtet har alltsa sitt eget kapital, sitt eget rum av mojligheter, en omvind
ekonomi, egna intradeskrav och regler. For att filtet ska fungera krévs att de agenter som
onskar intrdda gor sina specifika investeringar. Pa konstens filt kan en investering vara att
agenten skaffat sig en konstnirlig utbildning, att agenten besitter kunskap om konst och
konstens historia samt kinnedom om konstndrer och konstriktningar. Agenten bor dven ha en
lust och en vilja att spela spelet. De agenter som beviljas intrdde pé faltet bejakar spelets
regler och insatser. Startskottet for ett svenskt konstfalt ser jag komma ar 1885, det ar da
Opponenterna inlimnade sin protestskrivelse till Konstakademien. I och med Opponenternas
— senare Konstnirsforbundets — ageranden uppkom tva poler i det svenska konstlivet, och
agenterna i dessa poler stred om nagot for dem gemensamt: den legitima rétten att definiera
vad som skulle betraktas som god konst. De formella positioner som fanns i det svenska
konstlivet kom att delvis fordndras och kompletteras med nya, det forekom édven strider om
dessa. Konstnérsforbundet var i sig ett nytt kluster av positioner.

Habitus

Bourdieu karakteriserar habitus som det system av dispositioner som tillater ménniskor att
orientera sig, att tinka och att handla.** Habitus 4r forvirvade egenskaper som kan liknas vid
forkroppsligade dispositioner. Den ar trogrorlig, men kan omstruktureras over tid, under
paverkan av féltet och dess regler. Habitus har sin grund i den enskilde agentens samlade
sociala erfarenheter, den har formats av det liv hon/han levt och styr de uppfattningar agenten
har och de handlingar som utfors. Den fungerar alltsd som en strukturerande struktur.

% Bourdieu, Pierre, “Produktionen av tro”, Kultursociologiska texter s. 156
% En schematisk framstillning av habitus finns i Bourdieu, Pierre, Distinction. A social critique of the judgement
of taste, Cambridge 1984, s. 171
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Bourdieu menar att habitus styr oss i véra liv och att det mesta som vi mdnniskor gor, gor vi
pa rutin med utgéngspunkt i var habitus. Det &r habitus som styr en agents mojligheter att
intrdda pa ett visst socialt filt, agenten &r alltsé predisponerad for ett visst
verksamhetsomréde. Habitus utgdr saledes en formedlande instans mellan position och livsstil
och den har dven inverkan pa agentens position pé faltet. Ett yrkesval kan alltsé ses som en
yttring av agentens habitus.

Kapitalbegreppet

Det ar emellertid inte, som berorts, endast habitus som beviljar en agent intrdde pa ett visst
falt. Det kravs ocksa kapital. Kapital definieras av Pierre Bourdieu som virden, tillgangar och
resurser.”” Bourdieu talar inte mycket om det rent ekonomiska kapitalet — han har urskiljt
andra kapitalformer som han funnit vara av storre vikt — men enligt honom innefattar ett
ekonomiskt kapital bade materiella tillgangar och insikt i de spelregler som géller pa
ekonomins omréde. De kapitalformer Bourdieu framst talar om &r det sociala, det symboliska
och det kulturella kapitalet. Det kulturella kapitalet 4r egentligen en form av det symboliska:
Bourdieu menar att den kulturella kapitalformen dr den form det symboliska kapitalet antar
mer bestindigt i samhillen med utvecklade utbildningssystem.® Till det kulturella kapitalet
riknas exempelvis utbildningskapital, akademiskt kapital och vetenskapligt kapital.

Rent generellt kan ségas att kapital &r symboliska och materiella tillgdngar och att dessa utgor
kapital savida de efterfragas och tillerkénns ett varde pa faltet. Pa konstens falt kan ett
teoretiserande och svarsélt konstnarskap vérderas hogre dn ett forestdllande och storsdljande (i
enlighet med den omvinda ekonomin). Den mest allménna och dven den dverordnade av
dessa kapitalformer ar det symboliska kapitalet som kan vara en tillgdng vilken som helst som
anses virdefull i ett visst ssmmanhang (adelstitel, akademisk examen, prestigefylld
anstillning el. dyl.). Det sociala kapitalet dr exempelvis sldktband, vanskapsforbindelser,
karanda, eller kort sagt: sociala kontakter. Det kulturella kapitalet innefattar savil ett
kultiverat sprakbruk som att agenten dr fortrogen med den erkidnda kulturen. Pa konstfiltet dr
insikt i och kdinnedom om de olika kulturyttringarna, bade historiska och samtida, en form av
detta kapital. Kulturellt kapital kan bade drvas och forvérvas. Som vi sett ovan star i kulturella
félt den kulturella polen alltid mot féltets varldsliga pol: kulturellt kapital utgor saledes
motsatsen till ett varldsligt, ekonomiskt kapital. Och det dr viktigt att komma ihag, att det som
ar det mest efterstrdvansvérda pa féltet ar det féltspecifika kapitalet.67

Som en utvikning kan hér ndmnas de offentliga uppdrag prins Eugen fick under sitt liv. Han
fick dylika uppdrag bade som konstnir och konstpolitiker, men ocksa som prins. Dessa
offentliga uppdrag kan grovt indelas i tva typer: den forsta dr de uppdrag dér han utsigs av
andra konstnérer eller konstndrsammanslutningar, for den andra typen utsags han av
exempelvis staten. Den forsta typen far ségas vara den viktigare eftersom de visar att man
dger kapital pa konstfaltet. De uppdrag som gavs prinsen fran staten r av mindre betydelse
och snarare kontraproduktiva — de genererar inte féltspecifikt kapital, och de ger heller inte
erkidnnande pa konstfiltet. Ett tecken pa att prins Eugen lyckades i sina ageranden pa filtet ar
att hans symboliska kapital formerades i1 processen. Féltets symboliska kapital behover inte
som det sociala kapitalet anvindas i det fordolda eftersom det ar erként av samtliga
faltagenter. Salunda blir detta kapital ocksa normerande.

% Broady (red.) 1998, s. 13
% Broady 1991, s. 169
% Bourdieu 1993, s. 38, 45
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I princip alla Pierre Bourdieus undersdkningar och analyser av kulturella produktionsfalt
foljer samma form, en form som &dven jag av skél inbyggda i mitt &mnesval kommer att
anvianda mig av: en agent med en viss habitus och ett visst kapital beviljas intrdde pé ett filt;
vem dr agenten? Hur agerar agenten? Och hur 4r den vérld ordnad i vilken agenten intrader,
hur ser filtet ut? For att kunna besvara dessa fragor gors undersdkningarna frén tva héll, bade
ur agentens och ur filtets perspektiv. De empiriska resultaten utgér grunden for féltanalysen.

Kulturella filt och sociala nitverk

Trots alla de fordelar jag funnit i Pierre Bourdieus arbeten for mitt eget forskningsarbete
rérande prins Eugen som konstsamlare, &r inte féltteorin tillracklig for att uppna den niva jag
onskar. I filtteorin studeras relationer mellan positioner — de personliga relationerna, som
finns mellan de agenter av kott och blod som besétter positionerna och i ovrigt befolkar
konstfiltet, ges ingen uppmérksamhet och studeras inte ndrmare. For att studera filtagenten
prins Eugen och hans ageranden inom det svenska konstféltet dr de personliga relationerna,
prinsens sociala nitverk av yttersta vikt, darfor foljer nu en redogdrelse for social
nitverksteori som jag valt att anvénda tillsammans med filtteorin. Bourdieus begrepp socialt
kapital ticker inte detta behov. Det sociala kapitalet kan dessutom vara hierarkiskt medan ett
socialt ndtverk har en plattare och intimare struktur.

Social néitverksteori

Social nitverksteori har liksom Pierre Bourdieus féltteori visat sig anvandbar for savil
historiska som samtida undersokningar som innefattar ménskligt agerande. Som ett exempel
pa ett natverksteoretiskt angreppssétt pa ett forskningsmaterial kan ndmnas historikern Niklas
Stenlas doktorsavhandling Den inre kretsen dir han visar hur den svenska foretagseliten
under 1940-talet agerade inom och utifran sina respektive sociala nitverk.®® Stenlas anvinder
Bourdieus kapitalbegrepp i sin avhandling, men han har inte nyttjat sig av faltteorin. Hakan
Gunneriusson, ocksé han historiker, har i sin doktorsavhandling kombinerat social
nétverksteori — enligt den modell som Stenlés tillsammans med historikerna Ylva Hasselberg
och Leos Miiller utvecklat — med Pierre Bourdieus filtteori, ej endast kapitalbegreppet, nagot
som ocksé Donald Broady funnit anvindbart.”’

En definition av sociala natverk dr pd sin plats. Ett socialt ndtverk handlar inte om nagot
liknande ett datorndtverk och det ar heller inte nagot konstruerat — vad dr det da? Ett socialt
ndtverk dr spontant uppkommet och samlar inom sig personer som har nagot gemensamt. Det
ar alltsa inte att likna vid det som exempelvis kallas nétverk for unga museianstillda — dven
om dessa personer ocksa har nagot gemensamt i sin profession. I sociala nétverk finns en
annan grundldaggande bas: de &r frivilliga och spontant uppkomna. De personer som ingar i
nitverket arbetar mot samma mal, de har sjéalvstindigt sokt sig till varandra och de kan
sjalvklart ha skilda maktpositioner pa filtet, men det &r inte det visentliga. Kittet i sociala
nétverk &r #illit (mer om det nedan) utan vilket sociala nétverk varken kan besté eller
utvecklas. Till den teoretiska modellen har forskarna influerats av den amerikanske
sociologen Walter W. Powell och hans syn pé sociala ndtverk. Powell menar att sociala

58 Stenlas Niklas, Den inre kretsen, diss. Uppsala 1998
% Ylva Hasselberg Den sociala ekonomin. Familjen Clason och Furudals bruk 1804-1856, diss. Uppsala 1998,
Niklas Stenlés a.a. och Leos Miiller The Merchant Houses of Stockholm, c. 1640-1800. A Comparative Study of
Early-Modern Entrepreneurial Behaviour, diss. Uppsala 1998. Alla dessa tre har undersokt en ekonomisk elit av
ndgon form och de har intresserat sig for de personliga inbérdes relationerna som fanns mellan aktdrerna. Deras
kéllmaterial har i stor utstrackning utgjorts av korrespondens, vilket &r den typ av personigt killmaterial som &r
att foredra vid sociala ndtverksstudier. Gunneriusson, Hékan, Det historiska filtet, diss. Uppsala 2002; Broady,
Donald, ”Nitverk och fdlt”, Gunneriusson, Hékan (red.), Sociala ndtverk och fdilt, Opuscula Historica
Upsaliensia 28, Uppsala 2002
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ndtverk dr en typ av organisationsform, men en organisationsform som skall skiljas fran
marknader och hierarkier. Ett nitverk &r till skillnad fran de sistnimnda en jamlik och icke-
hierarkisk form av organisation.”

Av vikt ar ocksé att det &r ett kvalitativt — och inte ett kvantitativt — nitverksbegrepp som
anvinds. Det handlar om innehallet i ndtverksaktdrernas relationer och vilken betydelse dessa
hade for individen och i utstrackt form for den sociala gruppen och for samhaillet. Alla
ménskliga relationer, grupperingar, ar inte att karakterisera som ett socialt ndtverk. Med detta
kvalitativa natverksbegrepp vill man, och kan man, fanga ménskliga relationer som &r
varaktiga, frivilliga, icke-formaliserade och icke-hierarkiska.”' Det handlar alltsi om att
studera individuella agenter, vilka val de gor, vilka strategier de véljer samt hur de forhaller
sig till varandra. Den metod som Hasselberg, Miiller och Stenlas férordar for en innehéllslig
ndtverksanalys dr en kvalitativ analys av dessa individers tdnkande och handlande och
viktigast av allt: av deras relationer. Dialogen mellan aktdrerna, som den framkommer i
exempelvis brevmaterial, utgdr det centrala underlaget for analysen.”

Sociala nétverk har en platt struktur och relationerna mellan nétverksaktorerna &r mer eller
mindre jimbordiga. Det dr en horisontell relation som bygger pa fortroende, det handlar om
ett dmsesidigt beroende och om varaktiga relationer. Det finns inga formella regler inom
nétverket, men dock gemensamma koder for hur man inom nétverket skall och bor forhalla
sig till varandra. Det sker ett utbyte inom nétverket, det ir ingen penningekonomi, men vil en
bytesekonomi i form av gévor och gengavor, vilket ndrmare redogors for nedan.” Detta kan
tyckas likartat den tidigare nimnda symboliska ekonomi som finns pa féltet, man bor dock
halla i minnet att de sociala ndtverken med sina informella ageranden stér den mer offentliga
faltlogiken.

Prins Eugen hade ett stort socialt nitverk, spinnande dver bade nationella och kulturella
granser. De sociala ndtverk som prins Eugen agerade inom och utifran var i huvudsak manliga
nitverk. Kvinnliga agenter var séllsynta, liksom att kvinnliga agenter séllan kom i besittning
av en position inom féltet — om de over huvud taget tilldts intrdda. Det var alltsd en i hog grad
homosocial miljo prins Eugen verkade i och genom att studera prinsens nitverk kan dven
reproduktionen av den manliga 6verordningen och den tidens samhélleliga genuskontrakt
belysas. De kvinnliga ndtverken ges dock ingen ingdende uppmérksamhet da fokus ligger pa
prins Eugen.

Tillitsbegreppet
Det sammanbindande kittet i sociala nétverk ar tillit (trust). Detta begrepp har hdmtats frén

den tyske sociologen Niklas Luhmann (1927-1998) vars forsta bok i generell sociologi blev
Vertrauen. Ein Mechanismus der Reduktion sozialer Komplexitdt fran 1968.”* Luhmanns
analys av tillit skiljer sig fran traditionella betraktelser, dér tillit ses som ett moraliskt och
existentiellt fenomen. Han angriper istéllet tillit fran en funktionsanalytisk och
systemteoretisk synvinkel och ser tillitens kérna i det forhallandet att den andre har frihet att
handla annorlunda &n vad vi skulle dnska och forvénta oss. Med samhéllets vixande

" Gunneriusson, Hakan, “Introduktion”, Sociala nditverk och filt, s. 5
7 Hasselberg, Miiller och Stenlas, »Ater till historiens nitverk”, Sociala néitverk och filt, s. 8f. De har influerats
av Niklas Luhmann, Marcel Mauss och Pierre Bourdieu (dock framst kapitalbegreppet).
’* Hasselberg, Miiller och Stenlas a.a., s. 13
3 Hasselberg, Miiller och Stenlas a.a., s. 15, 18
" L uhmann, Niklas, Vertrauen. Ein Mechanismus der Reduktion sozialer Komplexitdit 1968. Tillid — en
mekanisme til reduktion af social kompleksitet, Hans Reitzels Forlag Kopenhamn 1999. Jag har last den danska
utgavan.
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differentiering och komplexitet blir tillit ndgot alltmer nddviandigt: vi kan inte langre grunda
oss pé en fortrolig gemensam vérld. Med denna utveckling ar det ocksa nédviandigt med
systemtillit, t.ex. att ekonomiska system fungerar, men det &r ndgot annat 4n den personliga
tillit som finns i de sociala nitverken. Man lér sig tillit och om man kénner tillit har man
ocksé en inre sikerhet. Bade fortrolighet och tillit 4r sitt att reducera komplexitet pa.”
Eftersom tillit 4r en form av sdkerhet s kan den ocksa bara vinnas och upprétthallas i nutiden
— det &r ocksé ndgot av tillitens problem, detta att framtiden innehaller langt fler mojligheter
4n vad man i nutiden kan aktualisera.”® En tillitsprocess kriver insatser fran bada parter, det 4r
alltsa en omsesidig process: forst visas tillit och sedan tas den emot for att darefter atergildas.
Tillit kan anvéndas som ett kapital, och det kan vidxa, men man kan inte avbryta den
tillitsvisande processen/utbytet av tillit — det skulle vara att likna vid en krankning, en
overtradelse.”” Tillit byggs pa ett gavoutbyte och har den specifika egenskapen att den
forsvagas om den inte anvéands.

Gavoinstitutionen

I sina arbeten har antropologen Marcel Mauss (1872-1950) visat hur en social organisation
fungerar genom prestationer och motprestationer. Han har frimst analyserat det sociala
handlandet i primitiva, arkaiska, samhéllen, och han har i dessa kunnat urskilja ett gdvoutbyte.
Gavan och gengavan &r ju den arkaiska bytesformen och Mauss har gjort noggranna
undersokningar av gavoinstitutionen och de denna bakomliggande styrmekanismerna. Trots
att Mauss studier ror primitiva samhéllen 4r hans teori om gavoutbytet i hdgsta grad giltig och
anvéindbar dven for oss idag. Det finns likheter mellan Niklas Luhmanns beskrivning av hur
tillit fungerar och Mauss beskrivningar av gévoutbytet i olika kulturer. Aven Pierre Bourdieu
talar ju om en symbolisk ekonomi som bygger pa heder, anseende och dra och han har tagit
vissa intryck av Marcel Mauss och hans studier. Bourdieus symboliska ekonomi, som ocksa
bygger pé ett system av gévor och gengavor, doljer en materiell ekonomi som méste hallas
dold fr att den symboliska skall kunna fungera.”® Bourdieus symboliska ekonomi ér dock
inte det samma som det gadvoutbyte som dger rum inom de sociala nédtverken.

Mauss menar att gavoutbytet foljer regler, eller normer, vilka r:
1) Det ér en plikt att ge gavor
2) Det dr en plikt att ta emot gévor
3) Det ér en plikt att ge gengavor

Eller med Marcel Mauss ord: ”Den som mottar foremaélet tar det i sin hand. Han inte bara
erkdnner att han mottagit det, utan inser att han sjilv dr ’kopt’, till dess att han har betalt
saken.””” Som visades rorande tilliten, 4r dven gévoutbytet en dmsesidig process som bygger
pa fortroende. Och liksom man inte kan avbryta en tillitsskapande process, kan man heller
inte avbryta ett givoutbyte. Eller kan och kan, det torde man kunna, men man riskerar da att
fiendskap uppstér. Ett gavoutbyte &dr en kanslig operation och det kan vara riskfyllt att ta emot
en géva, men det 4r en plikt att ta emot den och man antar samtidigt en utmaning.* Varken
gévan eller gengavan far vara for stor, det méste finnas en mojlighet att dtergdlda gévan
annars riskerar processen att bli destruktiv.

> Luhmann a.a., s. 19f
7 Luhmann a.a., s. 43
77 Luhmann a.a., s. 22, 87
"8 Bourdieu, Pierre, “Hederskénslan”, Kultursociologiska texter OBS!!! E] KORREKT REFERENS
" Mauss, Marcel, Gdvan, Argos forlag Uppsala 1997 (forst publicerad 1925), s. 72
8 Mauss a.a., s. 60
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Den funktion hos ett socialt nidtverk som kan karakteriseras som den viktigaste &r just
utbytet.®’ Det utbyte som sker inom ett socialt nitverk kan bést beskrivas med Mauss teori om
gavan. Gavo- och gengavomekanismen “’skapar, bekréftar och reproducerar det fortroende
som maste finnas i nitverket.”® Vad 4r det di man kan byta pa denna informella marknad?
Det mesta, skulle man kunna séga, men exempel &r tjdnster och gentjanster,
informationsutbyte, materiella gédvor, personligt stod och fortroenden (rekommendationer).

Pa filtet finns konverteringsstrategier, en kapitalform kan konverteras till en annan enligt
féltets sérskilda logik. Inom de sociala ndtverken dger gavoutbyten rum och prins Eugen var,
som alla andra, en del av detta gadvoutbyte som stiandigt sker inom ett ndtverk. Tydligast kan
detta mahénda studeras i hans relation till Konstnérsforbundet och dess medlemmar. Under
1890-talet var prins Eugens méleri samstimmigt med de verk som skapades av flera av
Konstnérsforbundarna, och prinsen fick vid flera tillfdllen erbjudanden om att utstélla
tillsammans med forbundet; erbjudanden som han ocksé antog. Genom detta bekréftades prins
Eugen som en konstnér pa konstfiltet och hans konstnérskap legitimerades. Men prins Eugen
tog inte bara emot denna gava, han gav givetvis ocksé en gengava — allt i enlighet med
gavoutbytets logik: prinsen forvirvade konst av Konstnarsforbundets medlemmar.®® Mycket
senare, under 1940-talet, var prinsen en av tillskyndarna bakom Sixten Strdmboms forsta del
av Konstndrsforbundets historia, en handling som kan ses som dubbelt viktig: dels utgjorde
den ett understod av Konstnirsforbundet i allméinhet, dels ar ett historiskt verk ett medel att
paverka synen pa det forflutna och dirmed synen péa samtiden. Ett historiskt verk kan vara ett
maktmedel.

I prins Eugens konstsamling forekommer ett antal gévor, givna prinsen fran konstnéren
bakom verket eller nagon annan person. Vissa gavor faller vél in i samlingens karaktér och
kan vara skénkta prins Eugen just med tanke pa hans samling. Sdvida de museiplaner som
prinsen delgav museimannen Carl Anton Ossbahr i april 1911 ocksa fick en vidare spridning
kan de ha paverkat potentiella givare.** Konstniren — eller nigon denne nérstiende — forirade
prins Eugen ett av sina egna verk och som gengéva skulle konstniren komma att bli
representerad i en statlig konstsamling. Dessa gévor och gengavor ser jag som delaktiga i
prins Eugens erkédnnande bade inom néitverket och i forldngningen pa konstféltet. Efter en
lang kamp — som dock i realiteten forlopte relativt snabbt — vann prinsen de andras tillit.

Kombinationen féltteori och social nétverksteori

Det dr en egentligen avsevird skillnad mellan ett socialt nédtverk och ett falt. Ett socialt
ndtverk styrs av aktorerna och forklarar kvalitativa sociala relationer medan man med
faltteorin studerar formella positioners relativa forhallande till varandra. Den logik som styr
faltet respektive nétverket dr inte den samma, snarare dr det sa att nitverken med sin
informella logik och struktur ofta stor féltlogiken. Likheter mellan de bada finns emellertid
ocksa: den person eller de personer man viéljer att studera kan exempelvis vara de samma
bade pa faltet och i det sociala nidtverket och nétverken finns ju inom faltet.

8l Hasselberg, Miiller och Stenlas a.a., s. 19
%2 Hasselberg, Miiller och Stenlas a.a., s. 20
8 Forvirven gjordes dock inte endast for att atergilda en gava och man maste friga sig vad i detta som ér géva
och gengédva — vem borjade? Jag formodar att prins Eugen inledde gédvoutbytet. Det var ju viktigare for honom
att ta sig in i ndtverket (och pa filtet), &n vad det var for *de andra’ att bade hjélpa honom in och lata honom
komma in.
¥ Brev fran prins Eugen till Carl Anton Ossbahr 2/4 1911. PEA
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Styrkan i kombinationen &r just att Pierre Bourdieus faltteori och social nitverksteori
kompletterar varandra genom att den forstndmnda técker upp det formella (det som syns) och
den sistndmnda det informella, ageranden som dger rum i det tysta.

Prins Eugens habitus, kapital och horisont av méjligheter. Kort sammanfattning

Det inledningsvis tecknade bernadotteska sociala rummet med konstnérligt utévande
familjemedlemmar liksom ett intresse for konstsamlande, utgjorde en del av prins Eugens
horisont av mdjligheter. Det &r ett identitetsskapande socialt rum. Eugen tog aldrig avstdnd
fran det kungliga — dven om han i brev fran framst ungdomsaren ibland kan beklaga sig dver
sin stéllning — det 4r band och sociala nét han alltid har. Till detta fogas sedan hans nya
sociala rum, konstféltet, som ocksd ger honom ett nytt socialt nitverk.

Prins Eugen var fran fodseln en kapitalstark agent, en bedomning som ar avhéngig ur vilket
perspektiv man véljer att betrakta detta. Eugen var inte fran fodseln en kapitalstark agent pa
konstfiltet, men genom sitt/familjens ekonomiska kapital kunde prins Eugen forvirva ett
kulturellt kapital i form av utbildning. Det var inte alla unga agenter med konstnirsdrommar
som kunde forverkliga dem. Prins Eugen ndjde sig inte med att bli en dilettant, att bli en
amatormalare som flera av hans éldre sldktingar. Hans kanske viktigaste stillningstagande &r
ndr han bestimmer sig for att studera i Paris. Detta visar ocksa pa att han hade en viss
kidnnedom om filtet och dess regler: han kunde orientera sig i konstlivet och visste att en av
de insatser som krévdes i spelet var utbildning. Prins Eugen gjorde sitt intrédde pa konstféltet i
en brytningstid, i en tid da en ny estetisk doktrin just hade etablerats. Bland de genrer och
stilar som stod honom till buds tog han stillning for det maleri som skapades av bland andra
Konstnirsforbundets medlemmar. Han hade helt riktigt tolkat faltets utveckling och fortsatte
under sitt langa liv som bland annat konstsamlare att starkt och tydligt ta parti for den unga
svenska konsten.

Det sociala kapitalet erbjod prins Eugen ett vittforgrenat kontaktnit som kunde vara till nytta
vid intrddet pé faltet, men ocksé till nytta vid ageranden pa filtet sedan han vil beviljats
intrdde. Hans sociala kapital var, liksom hans sociala nitverk, vittomfattande, det spiande 6ver
nationella och sociala grianser. Nar prins Eugen valde konstnédrsbanan fick han emellertid
problem med anledning av sin habitus och det kapital av olika former han ackumulerat var
inte alltid géngbart pa konstens fdlt. Han var ju egentligen inte disponerad for den inriktning
han valde i livet. Eugen bytte falt, han bytte bransch, och hade inledningsvis inte alls nagot for
konstfiltet féltspecifikt kapital.

Vilken var prinsens horisont av mdjligheter? Vid studiet av en kunglig agent kan horisonten
av mojligheter i forstone te sig obegriansad. Dock &r det for prinsar som for icke-kungliga
agenter pa filtet endast nigra fa val som &r mojliga att gora. Valmojligheterna hianger samman
med agentens habitus och de filt som han/hon har rort sig pa. Det dr dessa tva faktorer som
styr vad som ar mdjligt eller inte mdjligt att gora. Vilka orienteringsmdjligheter stod Eugen
till buds? Och vilka stéillningstaganden gjorde han? Det dr nagra av de fragor jag stiller till
materialet.

Som samlare var prinsens horisont av mdjligheter méhénda storre &n manga andra samlares.
Hans forsorjning var tryggad och han kunde redan vid 22 &rs alder ge sig ut pa den fria
marknaden och gora sina forsta forvéirv. Konstsamlandet dr ocksa den strategi jag identifierat
som den mest kapitalinbringande. Ordet strategi kan vara vilseledande i sammanhanget och
jag menar inte att prins Eugen endast forvirvade konst for att erhélla en position pé
konstfiltet. Jag menar att prinsen samlade konst for konstens egen skull, men bade kort- och
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langsiktigt formerades hans symboliska kapital genom samlarinsatserna. Prinsens gynnade
stillning som konstnér, forsorjd av ett kungligt apanage utan behov av att sélja sina verk, gav
honom en mdjlighet att omsétta det ekonomiska kapitalet i konstverk: att begagna sig av den
omvénda ekonomi som &r forhirskande i féltets kulturella pol. Det &r en konverteringsstrategi
pa filtet att konvertera det ekonomiska kapitalet till ett symboliskt kapital. Detta var
emellertid inte hans priméra avsikt, men en formodligen vilkommen bieffekt.

Inte endast prins Eugens habitus och hans for konstfdltet mindre vél disponerade
kapitalinnehav gav honom inledningsvis problem. Ett annat problem for honom var bristande
tillit 1 forhallande till andra sociala ndtverksaktorer. Han gav sig dock in i det standigt
pagéende utbytet av gavor och gengavor och han vann, liksom bevisade, med tiden tillit. Fran
sin nykomlingsposition blev prins Eugen en av det svenska konstfiltets centrala agenter och
en viktig nétverksaktor.

Vad jag fortséttningsvis skall arbeta med &r de fragor jag Onskar fa svar pa utifran den
teoretiska modellen: skapar sig prins Eugen en egen position som samlare och konstnér?
Faktum &r, att Eugen inte var delaktig i striderna om négon av fiéltets formella positioner. Vad
han arbetade pé var kanske i sjélva verket att &ndra pa varumarket/positionen prins, en
position som inte var disponerad for vad han énskade uppna. Prins Eugen blir ndgot annat,
han arbetade pé att positionen prins Eugen skulle bli ndgot bra. For min undersdkning &r det
av vikt att skilja pa position och agent. Vad som ndrmare bor studeras dr vad som forviantades
av en prins och vad som forvéintades av prins Eugen. Dirmed kommer jag ocksd in pa
strukturerande strukturer och att strukturera en struktur. Nér prins Eugen dor har eventuellt
forvantningarna pa vad en prins kan tinkas gora ha fordandrats och saledes har Eugen
strukturerat en struktur. Att prinsen sjélv sag pa saken pa ett liknande sétt, om &n ur ett annat
mer familjeinriktat perspektiv, mérks i hans brevvixling med brorsonen prins Wilhelm och
brorsonsonen prins Sigvard.® Han skriver till dem, att hans sitt att leva och de insatser han
gjort forhoppningsvis kan gora det lttare for dem att 4gna sig at vad de vill.

% Brev fran prins Eugen till prins Wilhelm och prins Sigvard. PEA
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Forkortningar

BFA Bemadotteska familjearkivet

PEA Prins Eugens arkiv

PEW Prins Eugens Waldemarsudde

PEWA Prins Eugens Waldemarsudde, Ambetsarkivet
RBA Richard Berghs arkiv

Killférteckning
Bernadotteska familjearkivet, Stockholm
Prins Eugens arkivdel: Prins Eugens rakenskaper

Prins Eugens Waldemarsudde, Stockholm

Prins Eugens arkiv: brevsamlingen

Ambetsarkivet: arbetsutskottsprotokoll, handlingar rérande tidig museal tid
Konstsamlingsinventariet: tryckt katalog, kortinventarium, databas

Thielska Galleriet, Stockholm
Richard Berghs arkiv: brev fran prins Eugen till Richard Bergh
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