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Filtvigen till positionen prins Eugen

Att studera prins Eugen som konstsamlare med hjélp av Pierre Bourdieus filtteoretiska
begrepp, blir en klassisk Bourdiestudie (om &n i avsevért mindre format). Det handlar om en
agents intrdde pa ett filt, agentens rorelser och avancemang inom faltet. Utifran mitt
perspektiv kan ett samlande av konst verka kapitalférmerande och anvéndas i faltets stindigt
pagéende givoutbyte.

Min forskning dgnas konstsamlande med fokus pé prins Eugens konstsamlande.' Den
tidsavgransning som gjorts tar sin borjan ar 1887, det ar da prins Eugen gor sina forsta
konstforvarv, och avslutas 1947 i och med prinsens dod och dirmed ocksé slutet pa
samlandet. Genom filtteorin ses Eugen som en agent pa konstfaltet och jag studerar huruvida
prinsen inledningsvis var habituerad for ett liv pa konstfiltet. Hans faltspecifika kapital var
vid intrddet ringa. Prins Eugen avancerade pa det svenska konstféltet och det ligger ndgot
ironiskt i detta att en prins nddgas avancera socialt. Han strdvade dock inte efter ndgon av
faltets befintliga positioner, han skapade sig, som jag ser det, en egen: positionen prins Eugen,
och i forldngningen positionen Prins Eugens Waldemarsudde. Kan det vara sé att prins Eugen
vid slutet av sitt liv, genom kapitalkonverteringar och anvindande av vad Bourdieu kallar
faltets omvénda ekonomi, kom att befinna sig i konstféltets 6vre vinstra hérn? Prinsens
konstsamlande var en manifestation for den samtida svenska konsten. Min hypotes &r att
samlandet (tillsammans med prinsens konstpolitiska engagemang) verkade kapitalférmerande
och kanske dven var en strategi for avancemang pa féltet samt att prins Eugen med tiden fick
konsekrerande makt.

Avhandlingen bygger vid sidan av studiet av prins Eugens konstsamlings provenienser till
stora delar pa brevkorrespondens, rikenskaper och andra handlingar.” Foreliggande text har
en sammanfattande karaktér for att mojliggora redogdrelsen av ett langre tidsperspektiv inom
de ramar som angivits.

Slutet som inledning: dod, begravning, eftermdle och museioppnande

Min hypotes dr som nidmnts att prins Eugen (1865-1947) vid sin d6d hade natt fram till en
central position pa det svenska konstfiltet, vi borjar darfor vid slutet. Eugens liv ér berittelsen
om en okonventionell kunglig person. Han var yngste son till kung Oscar II och drottning
Sophia och hade tre éldre broder, Gustaf — sedermera kung Gustaf V — Oscar och Carl. Eugen
stod séledes langst fran tronen i ordningsféljden och kanske bidrog det till hans négot friare
stillning. Prinsen avled den 17 augusti 1947 i hemmet pd Waldemarsudde efter en tids
sjukdom och kungligt okonventionell blev dven hans begravning. Begravningen dgde rum pa
Skogskyrkogarden i Stockholm. Prins Eugen 6nskade att bli kremerad och urnan dr gravsatt
pa Waldemarsudde under en enkel hill av marmor fran Nérke med endast hans namn,
”Eugen”, som inskrift.

Otaliga &r det tidningsartiklar, notiser et cetera som skrevs vid prins Eugens bortgang.
Lovsangerna till konstnérsfursten, malarprinsen och den store mecenaten ljuder hogt. Men det
forekommer d@ven mer sakliga framstédllningar av Eugens liv och hans insatser. Den bild som
framtonar &r bilden av en central gestalt i svenskt konst- och kulturliv — en dominerande

! Avhandlingens preliminéra titel 4r Manifestation och socialt avancemang. Prins Eugen som konstsamlare,
mecenat och grundare av ett museum. Disputation berdknas till varen 2007.

21 prins Eugens arkiv (PEA) p4 Prins Eugens Waldemarsudde ingér t.ex. prinsens brevsamling (ca 10000 brev
till och fran Eugen), officiella skrivelser och handlingar, gédstbocker och fotografier. Prins Eugens rikenskaper
finns i Bernadotteska familjearkivet (BFA), for ndrvarande i deposition pa Waldemarsudde.
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faltagent. "Med prins Eugen gar bort en man, som i sin forening av konstnérskapet, den hoga
samhilleliga stdllningen och ett generdst intresse for andra konstnérers produktion kommit att
inta en utomordentligt central plats i svenskt konstliv.”

Prinsens insatser for svensk konst och kultur framgar ocksa av nagra av de hyllningar som
skrevs till hans jdmna fodelsedagar. 1940 fyllde prins Eugen 75 é&r, outtrottligt fortskred hans
starka engagemang for kulturlivet, men det kunde nu dessutom sittas i relation till en nidstan
livsldng arbetsinsats: ”Otvivelaktigt har hans kungliga bord gjort det ldttare for honom att
skapa sig ett konstndrsnamn och bidragit till att skinka honom allmént erkédnnande. Men
darmed inte sagt att han rent konstnarligt sett ddrigenom haft lattare d4n andra att na fram till
det mal han foresatt sig. I sjdlva verket har hans liv varit mera arbetsfyllt och mera allvarligt
inriktat pa en uppgift dn de flestas. [...] Men nir mélarprinsen i dag fyller sjuttiofem ér och ett
vidare perspektiv 6ver hans girning later sig skonjas, dr det dock for alla uppenbart att han
ingenting mindre 4r &n en av forgrundsméinnen i svensk konsthistoria.”*

De stora yttre svarigheterna dvervanns med tiden, men prins Eugen kom aldrig ifrén sin
kungliga bord. Den ér stindigt ndrvarande i vad som skrivs om honom, men ibland diskuteras
den prinsliga rollen ndgot, som i foljande citat ur en hyllningsartikel till Eugens fyrtioarsdag:
”Han intar inte denna stillning [central i svenskt kulturliv, f6rf:s komm.] p& grund av sin
fodsel, om ocksa borden givetvis har skénkt en sirskild betydelse &t hans girning. Hans plats
har tillfallit honom som frukten av ett langt livs kamp.” De inre svarigheterna, att prinsen
aldrig riktigt kéinde sig som en bland manga konstnérer och kénslan av att inte kunna vara
saker pa huruvida positiva omdomen om hans konst gillde konstnéren eller prinsen, de
kdmpade han med hela sitt liv. For prins Eugen var det av vikt att bli betraktad som konstnir,
inte som en malande prins. 26 ar gammal ar 1891 formulerade han de kdnslorna i ett brev
efter att ha tillbringat varen och sommaren i sillskap av glada konstnarskamrater pa Balingsta
soder om Stockholm:

Jag var verkligen nedstdmd — s& nedstimd som jag kan vara — sedan jag kom
tillbaks ifran landet. Der hade jag haft det ett s& lyckligt o. sa fritt lif, hade gjort
upp for mig att allt var s mycket béttre dn det egentligen dro, trodde o. hoppades
att ndgot verkligen skulle kunna goras. Och s& kom jag in, saknade lifvet derute
mer dn jag kan sdga o. det virsta var att jag midrkte att jag d4ndé satt qvar "pé en
prinspiedestal’ fastidn jag hade inbillat mig att jag lyckats krypa ner ifran den. [---]
jag plagas af att kdnna att jag dock i grund och botten inte &r homogen med den
krets, der jag helst skulle vilja hra hemma. [---] Det vérsta dr dd menniskor, o. till
sddana som man haller af o. hvilkas omddéme man sitter varde i, alltid uppfatta
ens arbete, vars strdfvanden som man gjort till sin uppgift i lifvet, endast som ett
behagligt tidsfordrif. Deri ligger nagot mycket nedstimmande.®

Den ekonomiskt oberoende stdllning som var prins Eugens befriade honom fran vedermddor
som var andra konstnédrers vardag. Hans kungliga stéllning var ocksa den en black om foten
for honom: han var inte, som han skriver, homogen med den krets av ménniskor som han ville
var en del av. Det var ett grundldggande socialt utanforskap.

? ”Prins Eugen” 1947.

* "Malarprinsen 75 &r” 1940.

’ Gauffin 1945. Axel Gauffin var en period 6verintendent pa Nationalmuseum och hade bade professionellt och
privat néra kontakt med prins Eugen.

® Brev frén prins Eugen till Helena Nyblom hosten 1891. PEA.
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Den 17 juni 1947 undertecknade prins Eugen vad som visade sig bli den sista versionen av
hans testamente. Testamentet &r omfattande, men den for undersdkningen viktigaste delen &r
de forsta paragraferna som angér prinsens donation av egendomen Waldemarsudde med
konstsamlingarna till svenska staten. Prinsen donerade sin 4 ofri grund beldgna egendom
Waldemarsudde med tillhdrande &byggnader, tradgérds- och parkanldggningar med den rétt,
varunder samma egendom av mig innehaves, dvensom dér befintliga konstverk, bocker, samt
Ovriga 16soren och inventarier [...].”Vid sidan av ovanstdende testamenterades dven ett
aktiekapital for driften av museet.’

Samlingens fortlevnad efter samlarens dod ar en angeldgen fraga for samlaren, och det finns
flera alternativ for hur en samling da kan hanteras. I vissa fall skingras samlingen, den kanske
fordelas pa arvingar eller avyttras. Det &r oftast inte det forsta alternativet eftersom de flesta
samlare brukar vilja halla samman sin samling, och den kan hallas intakt och leva vidare
exempelvis genom att ett museum tar emot den som helhet i namn av grundaren. Det &r nagot
som ododliggdr samlaren ifrdga, men samlingen uppgar dndock i en storre helhet: en annan
samling. Den yttersta bekréftelsen, men ocksa det mest kostnadskrédvande, av en samling
kommer i de fall den i sig blir ett museum.® Denna yttersta bekriftelse fick prins Eugens
samling genom att prinsen testamenterade sin egendom Waldemarsudde med dess
konstsamlingar till svenska staten med ett museum som syfte.

Det var 1947 den storsta konstdonation som ndgonsin gjorts i Sverige, om én stora donationer
av konst gjorts till exempelvis Nationalmuseum. Prinsens farbror Carl XV och hans
testamentariska gava till museet kan ndmnas som ett exempel. Men den testamentariska gdvan
av Waldemarsudde med konstsamlingar var inte Eugens forsta gava. Det finns i flera svenska
museer verk av prins Eugens hand, de allra flesta har donerats av prinsen sjélv. Vid 1890-
talets borjan skiankte han sin malning Skogen (1892) till Pontus Fiirstenbergs samling i
Goteborg. Under 1900-talet gav han ett antal mélningar, teckningar och grafiska blad till
Nationalmuseum, 4tminstone nigra av dessa verk helt pa eget initiativ.’

I juni 1948, 10 manader efter prinsens dod slog Prins Eugens Waldemarsudde upp sina portar
for allménheten som ett offentligt museum. Eugen ville inte ha ndgot dreminne dver sig sjélv,
det privatpersonliga hade dérfor borttagits ur museet. Museets namn kommer inte fran prins
Eugen sjilv, det var den utsedda styrelsen med bl. a. museets forste chef Gustaf Lindgren som
bestimde den nya institutionens namn. Namnet i sig 4r ett &reminne och kanske ar det delvis
pa grund av det som minnet av prins Eugen, hans insatser for svenskt kulturliv som konstnér,
konstsamlare och kulturpolitiker 1 hogsta grad lever kvar pa det av honom grundade museet.
Oavsett namn pa museet sd dr donatorn ar standigt narvarande, pd nagot sitt, i ett
donatorsmuseum.

Prins Eugens habitus, kapitalinnehav och horisont av méjligheter

Prins Eugen var fran fodseln en kapitalstark agent. Det &r emellertid en beddmning som é&r
avhingig ur vilket perspektiv man véljer att betrakta detta: han var infe fran fodseln en
kapitalstark agent pa konstfaltet, men genom sitt/familjens ekonomiska kapital kunde prins
Eugen forvirva ett kulturellt kapital i form av utbildning. Men Eugen var heller inte
odisponerad for ett liv pa konstens félt. Hans uppvéxt i kungliga slott med kungliga

’ Prins Eugens testamente. PEA.

¥ Belk 1994, s. 320.

? Nationalmuseum, Avdelningen for méleri och skulptur, konstinventariet med provenienser (till dags dato,
050510, har alla gévors provenienser inte genomgétts). Det &r en storre 4ra om museet i fraga ber om att fa nagot
verk av konstnéren.
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konstsamlingar av ofta hog kvalitet, gav honom en fortrogenhet med konst och kultur frén
olika tider. Under skoltiden fick han undervisning i teckning och méleri av ett par svenska
konstnérer, stora namn i tiden. Familjens ekonomiska kapital och samhélleliga stdllning
méjliggjorde dessutom att han kunde vilja ett s fritt yrke som konstnérens.'® Detta
sammantaget gor prins Eugen disponerad for konstfiltet, men inte helt och fullt: han hade
problem med sin habitus. Det dr det kungliga, det sociala, som orsakar hans bekymmer.

Prins Eugens kanske viktigaste stidllningstagande i livet var nir han bestimde sig for att
studera i Paris. Beslutet visar ocksa pé att han hade kinnedom om féltet och dess regler: han
kunde orientera sig i konstlivet och visste att en av de investeringar som kravdes i spelet var
utbildning. Med detta erhaller han ocksa féltspecifik bildning, det torde ha varit faltspecifikt
bildande att "ha gjort Paris’."! Eugen gjorde sitt intrdde pa konstfiltet 1 en brytningstid, i en tid
da en ny estetisk doktrin just hade etablerats. Bland de genrer och stilar som stod honom till
buds tog han stéllning f6r det méleri som skapades av bland andra Konstnarsférbundets
medlemmar. Han hade helt riktigt tolkat filtets utveckling och fortsatte under sitt l&nga liv,
som bland annat konstsamlare, att starkt och tydligt ta parti for den unga, den samtida svenska
konsten.

Vilken var prinsens horisont av mdjligheter? Vid studiet av en kunglig agent kan horisonten
av mojligheter i forstone te sig obegrinsad. Dock dr det for prinsar som for icke-kungliga
agenter pa filtet endast nagra f& val som dr mojliga att gora. Valmojligheterna hidnger samman
med agentens habitus och de félt som han/hon har rért sig pa.'> Vilka orienteringsméjligheter
stod Eugen till buds? Att stodja det egna landets konst- och kulturyttringar kan mojligen
karakteriseras som obligatoriskt for ett regerande furstehus. Det kan ddrmed ségas vara en del
av prins Eugens habitus. Han tog tidigt tydlig stéllning for den svenska konsten, och den unga
svenska konsten. Har uppstiller sig en grundldggande fraga: kunde en svensk prins stddja
utlédndsk konst, pa bekostnad av svensk? I vilket fall, Eugen stéllde sig till det svenska
konstfiltets forfogande och med tiden och avancemanget inom féltet torde hans
orienteringsmdjligheter ha blivit allt storre.

Ocksa konstsamlande dr nagot de flesta europeiska furstehus har 4gnat sig at, 4ven da gérna
samlande av inhemsk konst. Som samlare var prinsens horisont av mojligheter mahédnda storre
dn manga andra samlares. Hans forsorjning var tryggad och han kunde redan vid 22 ars élder
ge sig ut pa den fria konstmarknaden och gora sina forsta forvarv. Konstsamlandet dr ocksa
den strategi jag identifierat som den mest kapitalinbringande. Ordet strategi kan vara
vilseledande i sammanhanget och jag menar infe att prins Eugen endast forvirvade konst for
att erhalla en position pa konstféltet. Jag menar att prinsen samlade konst for konstens egen
skull. Béde kort- och langsiktigt formerades hans féltspecifika symboliska kapital genom
samlarinsatserna som dérmed &r en konverteringsstrategi. Prinsens gynnade stdllning som
konstnir, forsorjd av ett kungligt apanage utan behov av att silja sina verk, gav honom en
mojlighet att omsétta det ekonomiska kapitalet i konstverk: att begagna sig av den omvinda
ekonomi som &r forhdrskande i filtets kulturella pol.

' Eugens forildrar, Oscar IT och drottning Sophia, var till en borjan tveksamma till sonens framtidsplaner. De
hade stakat ut hans bana som officer, med tiden gav de honom sin tillatelse. Brevvixling mellan prins Eugen och
Oscar II resp. drottning Sophia. PEA. Oscar II brevvixlade med landshévding Gunnar Wennerberg i drendet,
brev i fotostat i PEA.

! Se exempelvis Pauli, Georg, Pariserpojkarne, Stockholm 1926 samt Bergh, Richard. Efterldmnade skrifter om
konst och annat, Stockholm 1921 for samtida beskrivningar av vad Parisvistelserna betytt.

" Bourdieu 1977, s. 72
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Inte endast prins Eugens habitus och hans for konstfiltet delvis odisponerade kapitalinnehav
gav honom inledningsvis problem. Ett annat problem fér honom var bristande tillit i
forhallande till andra sociala nitverksaktorer.”” Han gav sig dock in i det standigt pagaende
utbytet av gavor och gengévor och han vann, liksom atergdldade, med tiden tillit. Ocksa det
verkade kapitalférmerande och bidrog till att gora prinsens horisont av mojligheter storre.
Med sitt stora sociala nitverk med forgreningar till flera andra félt fick prins Eugen en inblick
och en 6verblick som fa andra féltagenter forunnats.

Filtagenten prins Eugen

Inledningsvis vill jag endast kort behandla ett annat socialt rum dn det svenska konstfaltet
som prins Eugen ocksa tillhorde, det bernadotteska sociala rummet. Det var ett
familjerelaterat socialt rum han agerade utifran och utgjorde en korresponderande del av hans
horisont av mdjligheter. Det ar identitetsskapande och grunden for prins Eugens habitus.
Eugen &r en del av den bernadotteska genealogin och han var den forste som fick gora nagot
av sin konstnérliga begévning, han var ocksa den forste som professionellt 4gnade sig 4t ett
konstsamlande. Jag har urskiljt tva delar av detta sociala rum, ett for konstnérligt utévande
och ett for konstsamlare/konndssorer. Till de konstnérligt utévande hor Carl XV, prinsessan
Eugénie, prins Gustaf, Oscar II, prins Eugen, prins Wilhelm och Sigvard Bernadotte samt
drottning Margrethe av Danmark. Prins Eugen, drottning Margrethe och Carl XV tillh6r dven
den andra bernadottesfiren, dit jag ocksé raknar Carl XIV Johan (hans karikatyrsamling finns
pa KB) och Oscar I som umgicks mycket med litteratorer och teaterfolk samt Gustaf VI Adolf
som donerade en fin samling ostasiatica till Ostasiatiska museet i Stockholm och #ven
forviarvade en representativ samling svensk grafik. Prins Eugen tog aldrig avstand fran det
kungliga — dven om han i sina brev fran frimst ungdomséren ibland kan beklaga' sig 6ver sin
stillning — det &r band och sociala nit han alltid har. Till detta fogas sedan hans nya filt,
konstfdltet, som ocksa ger honom ett nytt socialt ndtverk.

Nér prins Eugen sokte sig till konstfiltet blev han sjélvfallet foremal for den kamp mellan
nykomlingar och dominerande som alltid fors inom féltet. Det &r dock inte en agent vilken
som helst som kan soka intridde pa exempelvis det svenska konstfiltet. De agenter som soker
intriade bor rimligen ha gjort vissa filtspecifika investeringar. I detta fall kan det rora sig om
att man skaffat sig en hogre konstnérlig utbildning, att man har intresse for och kunskap om
konst och konsthistoria."” Prins Eugen hade i jaimfSrelse med vissa andra konstnérer endast
gjort fa dylika investeringar: hans konstnérliga utbildning var forhallandevis liten, men han
hade en stor vilja och ett stort intresse. Med Vérldsutstéllningen 1889 fick han ocksa ett
erkédnnande for sitt konstnédrskap i och med att han tilldelades mention honorable for en av
sina tre till utstdllningen antagna pasteller.'® Dock far man vil rikna dven hans uppvixt till
investeringarna, iven om den inte alltid erkéindes.'’

Det var under studietiden vid Uppsala universitet 1885-86 som prins Eugen bestdmde sig for
att bli konstnér. Han deltog d& dven i konstndren Wilhelm von Gegerfelts mélarskola som
inréttats 1 flygeln pd Uppsala slott. For att bli konstnér krdvdes en hogre konstnérlig
utbildning, det hade prins Eugen insett, och den bésta platsen for en sddan utbildning var Paris

13 Fér mer om social nitverksteori och social nitverksteori i kombination med féltteorin, se Gunneriusson,
Hakan (red.) 2002

' Beklagandet, att diskvalificera sin kungliga bord, kan ocksé vara en del av spelet p4 filtet. Det motsatta (att
tacka sin bord for att han kunde bli konstnédr och forsdrja sig som sadan) skulle formodligen inte alls ha givit
ndgot erkdnnande pé konstfaltet.

'S Broady 1991, s. 216-269; Bourdieu 1992, s. 42f.

16 Att bli antagen av Salongens jury ir ett erkidnnande i sig.

'7 Se ex.vis brev fran prins Eugen till drottning Sophia och Helena Nyblom. PEA.
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som da var nigot av ett konstens Mecka. I Paris studerade prinsen for olika etablerade
konstnérer och han larde dar kénna delar av den svenska, for att inte sdga nordiska,
konstndrskoloni som dé var bosatt dér. Prinsens ankomst till den franska huvudstaden
bemottes dock med skepsis. De mer radikala konstnérerna hade inte mycket till 6vers for
prinsen som ville bli konstnér; det tvivlades pd hans avsikter och pé hans konstnérskap. Att
prins Eugen bodde tillsammans med hovmannen Gustaf Celsing och hans maka och att
prinsen allt som oftast hade sin adjutant i séllskap var nigot som kunde vicka 16je." I all
vilmening hade Celsings dessutom feltolkat féltet: de anordnade fester och mottagningar for
prins Eugen med betydligt ildre, etablerade konstnirer som inbjudna gister.'’

Det hade kunnat vara mer 6nskvirt att introducera prins Eugen for yngre, mer jimnériga
konstnérer, de som strdvade uppét efter en position. Det var emellertid de, som var mest
tveksamma till prinsen som konstnér. I konstnidren Eva Bonniers utgivna brev finner man en
god kélla till de svenska konstnérernas liv i Paris bland annat under de &r da prins Eugen
vistades dér. I breven framkommer nagra av de svarigheter Eugen hade att tampas med nér
han strdvade efter en plats pa det svenska konstfaltet:

Der talades bland annat om en tillstillning, middag med bal, som
kommer att ges for prins Eugen den 19de mars [...] Jag haller med
Dick [Richard Bergh] att det dr oldmpligt for *opponenter’ att gora sig
till for en prins, och att, om hans ’kamrater’, artisterna ville bjuda
honom pa nagot, sa kunde de hitta pd ndgot mer ’burschikost’, och
som for honom hade nyhetens behag, sdsom att dta hos ’gumman’ t.
ex. Om han inte vore ett alltfor stort fd, sd borde det roa honom
mycket mera.”’

Ater i Sverige ar 1889 utsags prins Eugen till hedersledamot av Kungliga Akademien for de
fria Konsterna, en institution han av bérden anségs tillhora. Redan éret dérpé valdes han till en
av Akademiens representanter i Statens inkopsnimnd for konst*', den namnd som svarade for
de statliga konstforvirven. Samtidigt som prins Eugen invaldes i Konstakademien skulle
ocksd Anders Zorn, Per Hasselberg och Nils Forsberg invéljas — dessa tre avbdjde dock inval,
nagot prins Eugen inte kunde gora, trots att han med stor sannolikhet sympatiserade med deras
stillningstagande.” I och med invalet kunde prinsen delta i samt paverka det officiella
konstlivet, men han kom ocksa i en svar situation i forhéllande till sina kamrater i
Konstnirsforbundet. Konstnarsforbundet stod i opposition till Konstakademien och
Nationalmuseum, dven prins Eugen reagerade pa den statliga ink6psndmndens forvarvspolitik
(dér fa levande svenska konstnérer i allménhet och forbundsmedlemmar i synnerhet stod pa
inkOpslistorna) och de riktlinjer ndmnden arbetade efter.

Béde konstnérligt och personligt kom prinsen att std Konstnirsforbundet néra, ett forbund i
vilket han emellertid inte kunde intrdda som medlem. [ samtidens 6gon ségs han som lierad
med Konstnirsforbundet och vissa kritiker talade om ett beskydd’ av forbundets medlemmar

' Pariserbref, s.307 (adjutanterna kallas for “betjenter™.), s. 313 (adjutanten Platen kallas for prinsens ”dréng”.)
%1 brev till modern, drottning Sophia, beskriver prinsen nagra av dessa tillstédllningar. Konstnirer som inbjods
var bl.a. Gustaf Cederstrom och Hugo Salmson. Brev fran prins Eugen till drottning Sophia. PEA.

2 pariserbref, s. 205f.

*! Lindwall anger felaktigt att prins Eugen skulle ha invalts i inképsnamnden forst 1893. Lindwall 1986, s. 120.
For korrekt angivelse se kronologi i Minnet av ett landskap 1998 (red. Hans Henrik Brummer).

2 Lindwall 1986, s. 116. Se dven prins Eugen 1942. Varje bildkonstnir bland Akademiens ledaméter skulle
enligt stadgarna gérna inlimna ett receptionsstycke till Konstakademien. Detta gjorde &ven prins Eugen, dock sa
sent som 1894.
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och stravanden. ’Prins Eugen har forstétt att utan att avsta fran sina egna asikter verka
medlande och sammanhallande 1 den svenska konstndrskaren, som i prins Eugen haft ett
socialt ojimforligt och manskligt enastaende virdefullt stdd.”* I striderna pa faltet intog prins
Eugen ofta en medlande roll, han stod ju néra agenter i de bada ldgren pé faltet. Det var dock
vil ként att hans hjirta fanns hos Konstnarsforbundet, som dé hade dominansen over filtets
symboliska kapital och eftersom det &r erként av féltets samtliga agenter dr det ocksa
normerande — det behdver alltsé inte som det sociala kapitalet anvidndas i det fordolda. Det
symboliska kapitalet dr féltets Overordnade kapitalform och kan vara egentligen vilken
tillgang som helst som tillerkiinns ett viirde pa faltet av faltets agenter.”* Socialt kapital 4r kort
sagt sociala kontakter (sléktingar, vinner, bekanta) och det anses inte konstruktivt att dppet
mobilisera det kapitalet pa ett filt dér konstnirlig talang 4r vad som vérderas hogst.” P4 filtet
ar en symbolisk ekonomi forhirskande, den handlar om heder, &dra, gavor och gengz‘ivor.26

Prins Eugen var som alla agenter en del av det gdvoutbyte som stidndigt sker pa filtet.
Tydligast kan detta m&hénda studeras i hans relation till just Konstnirsférbundet och dess
medlemmar. Under 1890-talet var prins Eugens méleri samstdmmigt med de verk som
skapades av flera av Konstnérsforbundarna, och prinsen fick vid ett antal tillfidllen
erbjudanden om att utstélla tillsammans med forbundet (som var ytterst selektivt pa det
omradet); erbjudanden som han ocksé antog. Genom detta erkdndes prins Eugen som en
konstnir pa konstfiltet och hans konstnérskap legitimerades. Men prins Eugen tog inte bara
emot denna giva, han gav givetvis ocksa en gengéva — allt i enlighet med faltets logik. Det
brukar ségas att prins Eugen inledde sitt samlande med Konstnarsforbundets konst, och detta
dger viss riktighet d&ven om det inte endast var forbundsmedlemmarnas konst han forvéirvade.
Langt senare var prinsen en av tillskyndarna bakom Sixten Stromboms forsta del av
Konstndrsforbundets historia, som utkom 1945,

Under 1890-talets lopp fick prins Eugen en allt sikrare plats i det svenska konstlivet och han
erbjods och/eller tilldelades engagemang av olika slag. Alla dessa accepterade han inte, men
hans meritlista blev diger och innefattar de mest skilda omrédden som &ven visar pa prinsens
breda intressen: Thielska Galleriet; Birgittastiftelsen; Foreningen Svensk Hemslojd;
Folkbildningsférbundet; kommittén for Liljevalchs konsthall samt den kommitté som
studerade forutsittningarna for ett modernt museum i Sverige. Vad giller de offentliga
uppdrag som prins Eugen erholl bor det noga beaktas pa vilka grunder dessa uppdrag
tilldelades honom. I vissa fall kan det ha varit sa att man inte kunde forbigd Eugen, prinsen, i
andra fall — som i fallet med de uppdrag som tilldelades honom frén andra agenter pa
konstfiltet — var uppdragen mer kapitalinbringande. Man vinner inte erkdnnande med uppdrag
som erhalles fran agenter/positioner pa andra filt eftersom dylika uppdrag inte ar erkénda av
det egna faltets agenter.

Som konstnér fick prins Eugen ett flertal uppdrag att utfora offentliga viggmalningar. Négra
av malningarna erbjod han sig sjélv att gora utan kostnad for institutionen, vilket minskar
uppdragens filtspecifika betydelse. Konstndren Eugen deltog vid sidan av de ménga
utstdllningarna i Sverige @ven i internationella utstdllningar. Prins Eugen kom ocksa att
engagera sig i konstpolitiken och han fick officiella uppdrag lika vil som att
konstnarskollektivet gav honom hedersuppdrag att till exempel anordna utstillningar bade i

» »Svensk konst har forlorat ett virdefullt stod” 1947. Uttalande av Axel Gauffin med anledning av prins
Eugens bortgang 17/8 1947.

 Broady 1989, s. 169

> Bourdieu 1993, s. 38, 45

%% Broady (red.) 1998, s. 19f
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Sverige och i utlandet. For den stora svenska utstillningen i Paris 1929 var prinsen medlem av
organisationskommittén, han var ocksa en av arrangdrerna bakom utstéllningen Kring
Konstndrsforbundet som visades 1 Oslo 1932. I denna sistnimnda utstédllning ingick ett flertal
verk ur prinsens egen konstsamling. Prins Eugens konstpolitiska verksamhet fick dven den sin
egentliga inledning under 1890-talet, i tiden i anslutning till att han fick sitt konstnérliga
genombrott med mélningen Vdren (1891).

Konstsamlandet

Prins Eugen deltog &ven i det svenska konstlivet som konstsamlare. Kungliga samlare &r som
ként inget ovanligt fenomen, men prins Eugen var bade kunglig och konstnér, det 4r mindre
vanligt. I sin samtid var han, detta till trots, som samlare inget unikum. Det var andra samlare
som hade ungefdr samma inriktning pa sitt samlande och flera av dessa samlare 14t ocksa
uppfora byggnader dir de kunde hysa sina samlingar — liksom prins Eugen. Vad som ger
prinsen en sarstillning pa konstfaltet &r dock hans méanga olika roller och hans stora sociala
natverk.

Hemmet pd Waldemarsudde tillbyggdes 1913 med ett galleri for att hysa den stindigt véixande
samlingen, och i parken placerades ett antal av de forvarvade skulpturerna. Till prinsens 80-
arsdag 1945 utokades galleriet med ytterligare tvé salar. Galleriet p4 Waldemarsudde vill jag
gérna se som forberedelser for museet. Vid prins Eugens dod var hans konstsamling en av de
storsta privata i Sverige, hela 479 konstnérskap var representerade med tillsammans 2194
verk i hans konstsamling. I samlingen ingér de flesta materialkategorier: den bestar av méleri
(den till antalet storsta delen), skulptur, handteckningar, grafik, medaljkonst, ikon- och
miniatyrmaleri, broderi och mosaik.

Prinsens langa liv och hans aktiva stillningstagande i det svenska konstlivet satte sjdlvfallet
spar i hans konstsamlande och ddrmed i samlingen. Manliga svenska konstnérer &r i majoritet,
kvinnliga konstnérer har utfort knappt 10 procent av de verk som ingér, vilket inte dr nagot
anmarkningsvért for prins Eugens konstsamling. En sddan obalans préglar de flesta svenska
offentliga samlingar.”” Utomsvenska och kvinnliga konstnirer dr ddrmed i minoritet, men de
finns representerade. Sammanfattningsvis kan sdgas att prins Eugen samlade konst for
konstens egen skull och att det var frimst svensk samtidskonst han kdpte. Oftast var det helt
nya verk som forvérvades, verk som ingér i en forestdllande tradition. Det finns ingen abstrakt
konst i samlingen. I nagra fall dr det sé att en konstnérs verk som senare blivit ett viktigt
konsthistoriskt verk inkom i samlingen pa ett ganska sent stadium i férhallande till nar det
utfordes. Skilen till detta kan vara méanga, det kan handla om intresse, om smakforskjutningar
eller om den mgjlighet till dylika f6rvérv som stod till buds.

Det ar svart att samla samtidskonst, det krdver bade 6verblick och ett stort kontaktnit, vilket
prins Eugen hade. For en samlare ér det av virde att kopa konst med en lang livscykel, dven
om det dr problematiskt for en samlare av samtidskonst. Det &r av det skélet enklare att kopa
dldre méstare, de har redan stétt sig till framtiden. Sa hér i efterhand kan ségas att prins Eugen
astadkom en samling som till helheten &r ett unikt dokument 6ver hans samtids svenska konst.

Iscensdttningen av positionen prins Eugen

Prins Eugen var inte delaktig i striderna om nagon av faltets formella positioner. Vad han
arbetade pa var i sjilva verket att dndra pa varumarket/positionen prins, en position som till
en borjan inte var disponerad for vad han 6nskade uppnéd. Nér prins Eugen avled hade

7 Se vidare Wistman 2002.
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forvantningarna pa vad en prins kan tinkas gora fordandrats och saledes hade Eugen
strukturerat en struktur. Att prinsen sjilv sag pa saken pa ett liknande sétt, om &n ur ett annat
mer familjeinriktat perspektiv, mérks i hans brev till exempelvis prins Wilhelm och Sigvard
Bernadotte, dar han skrev att han hoppades att hans sitt att leva och de insatser han gjort
skulle gora det littare for dem att dgna sig &t vad de vill.”®

Niér prins Eugen pé hosten 1899 forviarvade egendomen Waldemarsudde hade han fatt en fast
plats i det svenska konstlivet. Han var en respekterad konstnir vars verk visades pa
utstdllningar sdvil i Sverige som utomlands; han tog en aktiv del i det svenska konstlivet och
fick offentliga uppdrag som konstnér, men dven mer kulturpolitiskt betonade engagemang.
Prinsen hade vid denna tid ocksa en liten samling konst med i huvudsak svenska konstnérer
representerade. Arkitekten Ferdinand Boberg engagerades for uppforandet av prins Eugens
hem och i nira samarbete med prinsen utarbetades ritningarna for huset som stod
inflyttningsklart unionsupplosningsaret 1905. Prins Eugens olika roller som svensk prins,
konstnir, konstsamlare och kulturpolitiker stillde krav pa det hus som skulle bli hans bostad.
Enligt konsthistorikern Jonny Roosvals beskrivning var hemmet “’skapat for konstnirens krav
pa praktiskt arbetsutrymme men ocksé lampligt som fursteresidens, ordnat att mottaga
omfangsrika, fordringsfulla konstsamlingar i sitt inre men ocksa att Gppna sig utat mot
inloppets panorama [...].”*’ Prins Eugen har ofta karakteriserats som frisinnad, som en
okonventionell kunglig person och Roosval fann en fordomsfrihet ocksé i Waldemarsuddes
plan: rummen dro lagda, framskjutna eller tillbakaskjutna ungefiar som man flyttar mobler till
dess man fatt dem som man vill ha det.”°

Sallskapsvaningen pa Waldemarsudde var den representativa delen av Eugens hem. Pa
Waldemarsudde var emellertid det officiella hemmet ocksa ett hem att bruka, ett hem for
dagligt nyttjande. Det &r inte det representativt hogtidliga som fétt styra utformningen av
rummen — det &r istéllet dgarens ideal, smak och behov som star bakom. Detta utesluter dock
inte, att Waldemarsudde ocksd var ett representativt hem. Syftet med hemmet strickte sig
bortom att ge ett tak 6ver huvudet.

Prins Eugen ville ju som anforts inte bevara sitt hem som ett personligt dokument.>' Men, i de
konstndrshem som uppfordes under den nationalromantiska epoken i Sverige finns ocksa ett
identitetsskapande drag. Ett hem och den plats det byggs pa séger ju ocksa ndgot om
ménniskan som bor dér. Det hem han 14t bygga pd Waldemarsudde och det liv som levdes dér
ar identitetsskapande, men ocksa positionsskapande. Med flytten till Waldemarsudde
iscensattes en ny position pa faltet — positionen prins Eugen.

Positionen prins Eugen tog en klar stéllning for svensk konst och svenskt konstliv. Det
utmérker &ven hemmet som inte bara var ett furstehem utan ocksé en tillflyktsort for konsten.
Waldemarsudde var emellertid inte endast en fristad for konsten utan ocksd for manniskan.
Det var pd Waldemarsudde béade bildligt och bokstavligt hogt i tak. Hos prins Eugen umgicks
ménniskor verksamma inom skilda omradena. Prins Eugens konstsamlande tog riktig fart

¥ Brev frén prins Eugen till prins Wilhelm och prins Sigvard. PEA Positionen prins Eugen aterstér att utreda
liksom huruvida faltet kan tinkas ha varit forberett for den positionen.

¥ Roosval 1932, s. 7.

3 Roosval a.a. s. 10.

3! Det aterstér att utreda vilken roll museets forste chef Gustaf Lindgren har i museigrundandet. Han anstélldes
1937 som prins Eugens handsekreterare och blev senare intendent f6r konstsamlingarna och hénvisar vid ett
flertal tillfdllen till Eugens muntliga utsagor. Dessa muntliga utsagor motséger i vissa fall prins Eugens
nedskrivna ord. Det finns dock inget tvivel om vad prins Eugen ville, enligt vad som nedskrivits. Prins Eugens
testamente, PEA; Lindgren, Gustaf, ”PM ang. olika drenden” 1947, PEWA, Gustaf Lindgrens arkivdel.
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efter flytten till Waldemarsudde som var funktionellt ur denna synvinkel, dir fanns plats for
konst och samlare maste ju ha nagot att samla i. Pa sa vis kan Waldemarsudde ocksa ses som
en manifestation for svensk konst. Och kanske var det s4, att det ingick i faltpositionen prins
Eugen att donera sin egendom till svenska staten.

Avslutning

Prins Eugens intrdde pa det svenska konstfaltet var, som schematiskt berdrts, inte
okomplicerat. Han var av kunglig bord med en habitus som inte var disponerad for
konstnérskapet och hans filtspecifika kapitalinnehav var litet. Sedan Eugen vél beviljats
intrdde pa filtet gick kapitalackumuleringen i relativt rask takt och han kom som agent pa
konstfiltet att inneha flera roller: konstnirens, konstpolitikerns och inte minst viktig
konstsamlarens. Med dessa roller inte bara 6kade Eugens kapitalinnehav, han lyckades dven
konvertera sitt kungliga symboliska kapital till ett pa konstfdltet fungerande kapital.

Sammanfattningsvis kan ddrmed ségas att nykomlingen prins Eugen brukade sina 60 &r pa det
svenska konstféltet vil. Fran ett trevande intrdde pé féltet avancerade han r for ar pé filtet
och vid sin d6d var han om inte en agent med konsekrerande makt sa dtminstone positionerad
i faltets Gvre vénstra horn. Vagen dit mojliggjordes genom ett rakryggat och autonomt
agerande som skapade tillitsfulla band till andra agenter; genom kapitalférmeringar som var
resultatet av lyckosamma gavoutbyten, men ocksa genom konstsamlarens anvéindande av
faltets omvénda ekonomi varigenom ett ekonomiskt kapital konverterades till ett faltspecifikt.
Prins Eugens horisont av mdjligheter véxte och hans habitus, trots habitus generella
trogrorlighet, omdisponerades och Eugen slutade sitt liv som en agent vél disponerad for ett
liv pé konstens filt.
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