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Rikard Hoogland:

Teaterkritikern som virdemiitare

Paper till konferensen Kulturstudier i Sverige, ACSIS 2005.

Vilka instanser péd teaterns falt &r det som fungerar som konsekrationsinstanser, som har
forméga att upphdja pretendenterna? Pa det svenska, nationella filtet kan vi hitta skolor,
etablerade, dominerande institutioner som Dramaten, den statliga kulturpolitiken genom
regerings- och riksdagsbeslut och Kulturrddets handldggare och referensgruppen for fria
teatergrupper.

Under mitt avhandlingsarbete, dir jag bland annat undersokte de nya regionala teatrarnas
intride pa filtet, blev det for mig allt tydligare att teaterkritikern hade en stark
konsekrationsformaga.' Nagot som ocksa blev uppenbart nir jag studerade regionteatrarna i
Visternorrland, Dalarna och Viastmanland var de vérderingsmotséittningar som fanns mellan
de lokala kritikerna och de som var verksamma i rikstidningarna. Tydlig blev ocksa att
pretendenterna sokte ett erkdnnande av den ledande tidningens forsta kritiker, trots att de i
Ovrigt ifrdgasatte ordningen pé filtet, inte erkdnde de dominerande institutionerna och
ifragasatte utbildningarna. Sett ur ett fyrtiodrsperspektiv blev det ocksa mycket tydligt vilken
betydande roll Dagens Nyheters ledande kritiker Leif Zern fick for filtet. Hans utvecklings-
vig har gatt fran ifragasattare och upptickare till forsvarare av féltets traditionella virden och
expert for statliga utredningar.

Jag kommer i detta paper lyfta fram négra teaterkritikers agerande under de faltstrider som
pagick pa teaterns falt fran mitten av 1960-talet fram till borjan av 1980-talet. Férutom Leif
Zern, kommer en annan kritiker frdn Dagens Nyheter tas upp, Bengt Jahnsson vars
virdeomdomen var mer omstridda. Dessa stélls delvis emot tre lokala kritiker som fungerade
som dominerande smakkritiker i de borgerliga tidningarna, markbart &r att de socialdemokra-
tiska tidningarna inte gav utrymme till den omnipotenta teaterkritikern. En annan iakttagelse
ar att ingen fyllde den positionen i den borgerliga tidningen Vestmanlands Lédns Tidning,
darfor koncentrerar jag mig i denna text pd Vasternorrland och Dalarna. Curt Bladh i Sunds-
valls Tidning blev senare kulturchef pé tidningen, han har dven varit en betydande kraft for att

skriva historien om Sundsvall som kultur- och teaterstad.? Rolf Forss i Falu Kuriren var

' Rikard Hoogland, Spelet om teaterpolitiken : Det svenska regionteatersystemet frdn statligt initiativ till lokal
realitet (diss. Stockholm, 2005).

? Exempelvis Curt Bladh, “Fran borgerligt intresse till kommunalt ansvar. Kulturlivet efter 19307, Sundsvalls
historia I11, red. Lars Goran Tedebrand (Sundsvall, 1997).
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engagerad i det lokala kulturlivet bl.a. genom att vara ledande i Film-Centrum och aktiv i
samband med en tidigare forsok till teateretablering. Ingvar Engvén i Borldnge Tidning var i
grunden ldrare och aktiv socialdemokrat inom kommunpolitiken, ordférande i Borlédnge
kulturnimnd och dven i Teaterféreningen som ansvarade fOr att arrangera de offentliga teater-
forestéllningarna 1 staden. Vi ser hér ett antal personer som har en stor betydelse for kultur-
livet och som gor grinsoverskridanden som kan betraktas som otilldtna. Vi kommer att se att
dven Leif Zern gor liknande griansdverskridningar, han lyckas betydligt battre att hdvda sin
roll som den totale intellektuelle.

1960-talet var en turbulent tid sévil for politiken som for konsten. Det dr inte forvanande
att ett statligt initiativ togs for en helt ny inriktning av kulturpolitiken dir den aktivt skulle
delta i samhallsfordndringen och vara med att skapa ett jaimlikare samhille. Betdnkandet Ny
kulturpolitik kom 1972 och riksdagsbeslutet om den nya kulturpolitiken med sina é&tta
kulturpolitiska mél skedde 1974.% Ett avgérande del i den nya kulturpolitiken var att teater
skulle produceras ndra sin publik, vilket ledde till regionteatrar. Forslaget var inspirerat av
Norrbottensteatern som hade startat 1967, av ett antal fasta Riksteaterensembler som hade
stationerats i bl.a. Visterss, Vixjo och Skellefted. Aven inspiration frdn de fria teater-
grupperna vilka turnerade runt landet och som ofta arbetade med fragor fran publikens
utgangspunkter och som spelade en helt ny och problemorienterad barnteater. Men de fria
grupperna hade utredningen problem med, dessa var institutionskritiska, de hade till en borjan
dessutom ett ifragasittande av grinserna mellan amatorer och professionella, mellan genre-
formerna. Det d4r mojligt att se deras agerande som en utmaning av faltets doxa och ett for-
svagande av autonomistravandet. Men samtidigt gav de sig in i striderna pé féltet och ut-
manade de dominerande institutionerna, de erkénde darfor spelet och professionaliteten och
genreindelningen blev i det langa loppet allt viktigare. Utredningen Kulturradet forsokte
genom enkéter patvinga grupperna den traditionella organisationsmodellen och skilja ut de
grupper som inte kunde anses professionella. I betdnkandet pastod man ocksé forslaget att de
fria grupperna pa sikt skulle knytas till institutionsteatrarna. I remissvar och debatter fordes
det fram en mycket institutionskritisk hallning, en hallning som &ven fanns hos flera av
medlemmarna i utredningen, medan dess kansli drev den mer traditionella och kontrollerbara

form av teatrar med politiskt tillsatta styrelser.*

* Ny kulturpolitik : nulige och forslag, Kulturradet, SOU 1972:66 (Stockholm, 1972).
* Rikard Hoogland, s. 66ff.
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Leif Zern startade tillsammans med Jonas Cornell och Lars Kleberg teatertidskriften
Dialog 1965 och som utgavs av Bonniers. Ska man beskriva tidskriftens betydelse kan man
pa litteraturens omrade jamfora med tidskriften 40-tal. I Dialog drevs hela tiden en kritik mot
den traditionella institutionsteatern, fran borjan trodde de pa en fordndring inom institutions-
teatern for att alltmer betvivla att den gick att foréndra och istillet Gvergick tidskriften fore-
spréka fria grupper. I ett samtal mellan redaktorerna i det forsta numret lyfte Zern upp organi-
sationsformens betydelse for innehéllet: “det finns estetiska malsittningar inbyggda i organi-
sationen, dven i de praktiska arbetssitten”.’ Redan 1968 bérjade han skriva teaterkritik i
Dagens Nyheter. Vid den tidpunkten efterfragade Dagens Nyheter troligen en upptéckare och
ifrdgasdttare av dominansforhédllandena pa teaterfiltet. Avantgardekritikerns uppgift har enligt
Bourdieu “en funktion som upptdckare och maste diarfor ofta bli sprakror och ibland
impressario genom att ge karismatiska virdeintyg om konstnirerna och deras konst”.® Inte
minst for gruppen Fickteatern (med bl.a. Suzanne Osten och Leif Sundberg) fungerade Zern
tillsammans med Annika Holm som upptickare och hade utifrdn sin position pd Dagens
Nyheter mjlighet att tillerkéinna gruppen en avsevird kapitalmingd.’

I Visternorrland hade Landstinget regelbundet engagerat Fickteatern, som hade forlagt
flera premidrer dit. Zern kénde darfor val till verksamheten och foéreslog 1970, nér planer pé
en regionteater i ldnet borjade konkretiseras, att han skulle leda en regionteater med en
mycket namnkunnig ensemble. Han var ett drygt ar for tidigt ute med sitt forslag och istéllet
blev det en grupp fran Stadsteatern Norrképing-Linkdping som flyttade upp till Hirnosand
och som huvudsakligen skulle dgna sig at uppsokande verksamhet och barn- och ungdoms-
teater. Zern fick nu tillsammans med Bengt Jahnsson istdllet bedoma teaterns uppsattningar.
Bengt Jahnsson skrev exempelvis om en av de storre, framimproviserade uppsokande upp-
sdttningarna baserade pa fragestillningar hos publiken, Meningen med foreningen och konsta-
terade att den borde fi gistspela pd Dramaten.® Det 4r en tendens som &terkom flera ginger
hos Jahnsson, han tycks ha sett som sin uppgift att lyfta fram det som skulle kunna utmana
och hota Dramatens dominerande position. Leif Zern gav ocksé betydelsefulla virdeomdom-

en om exempelvis Fara d firde, en uppsittning framarbetad pd samma sétt som Meningen

> edtridar”, Dialog 1965:1,s. 2.

¢ Pierre Bourdieu, Konstens regler : Det litterdra filtets uppkomst och struktur, Moderna franska ténkare, 31
(Stockholm, Stehag, 2000), s. 224.

7 Karin Helander, Frdn sagospel till barntragedi : Pedagogik, forstroelse och konst i 1900-talets svenska
barnteater, Skrifter utgivna av Svenska barnboksinstitutet, 65 (Stockholm, 1998), s. 96.

¥ Bengt Jahsson, ’Meningen med foreningen’ : En riktigt rolig pjis — skulle passa Dramaten”, Dagens Nyheter
1973.11.22.
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med foreningen: “Det ligger ett enormt skadespelararbete bakom denna forestdllning, en
detaljinstudering som &r sd exakt att man tycker sig ha mott varenda rollfigur nagon
annanstans”.’

Det intressanta ar att den lokale kritikern Curt Bladh véljer att inte skriva om dessa bada
uppséttningar som lyfts upp av Dagens Nyheter. Det medverkar mahénda till att publiken
uteblir ndr de spelas i Sundsvall. Exempelvis skrev han under rubriken “Réidda

",

regionteatern!” om den uteblivna Sundsvallspubliken att teatern maste spela en mer
traditionell repertoar.'® Férmodligen gjorde han sig till tolk for sin lisekrets, medveten om
vad den traditionella teaterpubliken uppskattade. Att teatern enligt mélséttningen skulle hitta
en ny publik var inget som han tog fasta pd. Hans funktion paminner i viss mdn om den
symbios som Bourdieu finner mellan teaterkritikern p& Figaro och de konservativa ldsarnas
publiksmak Kritikern behdver bara tillmotesgd ldsarnas smak. Dessutom tillfér han
dem nédgot som aligger den professionelle, nimligen ett intellektuellt bemdtande av en annan
intellektuell: en kritik, som lugnar ’borgarna’, av de mycket sofistikerade argument som de
intellektuella anvénder for att berittiga sin avantgardistiska smak™."!

Nér Visternorrlands regionteater bestimmer sig for att tillmotesgd kraven och spelar en
traditionell klassiker, Ibsens En folkefiende, ser Bladh det som ett genombrott for teatern. '
Zern som skriver om samma uppsittning dr ocksad positivt instdlld, men lyfter dd upp att
uppsittningen bér spar av gruppteaterns tillvigagangssitt.'

Nar Sundsvalls stad diskuterar om ett fastare samarbete med Dramaten 1 Stockholm, med
idéer om en Dramatenscen stationerad i Sundsvall, var det en utveckling som Bladh
understodde. Hér &r det intressant att se att den uppséttning som i november 1978
slutrepeterades och spelades i Sundsvall av Dramaten, Allan Edwalls Ndgon ddr? — Ja, nagon,
fick dvervigande negativ kritik i rikspressen medan Curt Bladh var mycket positiv. For Bladh
var de symboliska vdrden som nationalscenen innehade tillrdckligt for att garantera
uppséttningens kvalitet i jadmforelse med den egna regionteatern. Det handlar hir om att den
lokale kritikern arbetade for att driva den lokala teatern mot traditionella védrden alternativt att

f4 Dramaten att etablera sig i staden, for de Stockholmsbaserade rikskritikerna handlade det

® Leif Zern, ”Teaterdagar i Visternorrland: En imponerande grupp med alldeles egen profil”, Dagens Nyheter
1975.05.17.

' Curt Bladh, “Rédda regionteatern!”, Sundsvalls Tidning 1975.09.25.

! Pierre Bourdieu, ”Men vem skapar skaparna” (1980), Pierre Bourdieu, Texter om de intellektuella, Moderna
franska ténkare, 11 (Stockholm, Stehag, 1992).

'2 Curt Bladh, “Regionteatern spelar Ibsen: Ett stort genombrott”, Sundsvalls Tidning 1976.10.29.

13 Leif Zern, “Ibsen lever i Sundsvall”, Dagens Nyheter 1976.10.13.
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istdllet om att bedoma uppséttningen i forhallande till andra Dramatenuppséittningar och
Stockholmsuppséttningar for att genom kritiken driva Dramaten till en forédndring. De faltlik-
nande striderna i Visternorrland och Stockholm var olika. Curt Bladhs kampanj i Sundsvall
var framgangsrik, regionteatern flyttade fran Harndsand till Sundsvall och borjade i en storre
utstrackning spela klassisk dramatik. Att den barnteater som ensemblen producerade och som
fortsatte att vara experimentell, inte bedomdes av exempelvis Curt Bladh och ignorerades av
rikspressen paskyndade naturligtvis utvecklingen. Sa skrev teatern i sin arsredovisning for
1984/85 att man inte skulle spela nagon barn- och ungdomsteater under det kommande spel-

aret, trots att den var en av teaterns prioriterade verksamheter. Orsaken var:

Kénslan av isolering hos den konstnérliga personalen liksom upplevelsen av teatern som distributionscentral
for barnkultur har skapat ett starkt behov av att fi en mer fordjupad kontakt med vuxenpubliken.'*

Jag tolkar det som att teatern for sin Gverlevnad, for att kunna attrahera skadespelare och
regissorer samt motivera dkat ekonomiskt engagemang fran Landsting och kommuner méste
bli tillerkénda ett hogt kapitalinnehav pd det nationella teaterfiltet eller atminstone anses

inneha en position pa faltet.

I Dalarna var situationen annorlunda, hér fanns inget initiativ ifr&n vare sig landsting eller
kommuner for att fa en fast teater till ldnet, istdllet var det en fri grupp som kallade sig Dala-
teatern som drev pa utvecklingen. Medlemmarna kom frén tva konstellationer, dels en Riks-
teaterensemble som hade varit placerat i Dalarna pa forsok under ett ar och dels fran en fri
grupp som hade blivit kidnda for sitt uppsdkande arbete i en Malmoforort. Merparten av
medlemmarna i de bédda grupperna hade gatt gemensamt pd Skara skolscen, en teaterutbild-
ning som engagerade flera framstdende internationella teaterpedagoger men vars kapital-
innehav pa teaterfiltet var lagt. De gjorde sin egen lénsteaterutredning och uppvaktade myn-
digheter och regeringen, det resulterade i att de fick ett fri gruppstod fran Landstinget och
kunde starta sin verksamhet. Samtidigt inledde Landstinget i den statliga kulturpolitikens anda
en Lansteaterutredning vars resultat inte innebar att Dalateatern automatiskt skulle bli om-
vandlads till regionteater, istéllet ansag landstinget att en teaterchef forst skulle anstdllas som i

sin tur skulle anstilla en ensemble. Detta stod i motséttning till den kollektiva arbetsform som

' Kommentar, Verksamhetsberittelse 1984/85, Visternorrlands regionteater, Sveriges Teatermuseum
[onumrerat s. 5].
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Dalateatern arbetade under. En orsak till att Landstinget ville vélja en mer traditionell organi-
sationsform var att fa en Okat inflytande Gver teaterns verksamhet. Tack vare att Dalateatern
hade fatt ett erkdnnande pa det nationella teaterplanet kunde man driva upp ett opinionsmés-
sigt forsvar, vilket resulterade i stora artiklar i rikspressen och till att fackforbundet Teater-
forbundet agerade. Det var framforallt Leif Zern som stod for erkénnandet i samband med att
gruppen 1974 spelade en klassiker, Biichners Woyzeck. Han hivdade att det var ”en sensation-

ellt bra forestillning” som byggde pa en djarv bearbetning:

Rolltolkningarna dr en sak, och de &r ypperliga. Men det som gor forestdllningen sd mérklig dr denna
stindiga véxelverkan mellan gemytlighet och skrick, kabaré och realism. Den &r starkt rytmiserad, och det
uppstar ett samband mellan scener och roller som ingen tidigare sett."

Han menade &dven att gruppen talade ett unikt sprdk som fungerade i kombination med

publiken och som kunde ge kunskaper att anvinda i aktiv handling:

Det dr ocksa ett sitt att 14ra andra tala, formulera erfarenheter och fylla tystnaden med nya namn, tecken och
16
protester.

Aven Svenska Dagbladet som i ringa méan hade intresserat sig for teater utanfor storstiderna

var positiva, Ake Janzon jimforde med Ingmar Bergmans uppsittning ett ndgra ar innan:

Men framfor allt har han [regisséren Eyvind Andersen] haft klart for sig vad Ingmar Bergman néstan rakade
glomma bort: Att "Woyzeck” dr den ensamma ménniskans tragedi, insatt i ett socialt sammanhang, dér
oversitteriet och fortrycket bildar en nistan naturlig inramning."”

Den lokala kritiken var inte alls lika positiv, framforallt gédllde det Ingvar Engvén i Borlédnge
Tidning. Engvén hade forst skrivit till den ledande socialdemokratiska politikern Irene
Vestlund och argumenterat for att Dalateatern skulle utgéra kérnan i den nya Léansteatern,
men efter Woyzeck hade han dndrat sig.'® Storstadskritikernas konsekrering av Dalateatern
blev till ett ifragaséttande av de lokala kritikernas formaga att gora relevanta smakomdomen
och Engvéns autonomi ifragasattes. I en skriftvaxling med Lénsteatern i Dalarna (som blev
Dalateaterns namn nir de blev regionteater) i tidningen forsvarade han dock sin rétt att géra
smakbedomningar:

Nir etablerade kritiker som Bengt Jahnsson, Leif Zern och Elisabeth Sorensson dr positiva till Lénsteatern,

representerar de enligt Flodin den stora sanningen. Nér jag ldmnar mina synpunkter &r det friga om
personlig smak”. Varfor ér det inte fraiga om “personlig smak” nér man ér positiv?'’

Leif Zern, ”Dalateaterns *Woyzeck’: En total upplevelse”, Dagens Nyheter 1974. 11.23.
16 1.
Ibid.
'7 Ake Janzon, "Dalateatern pa Kigelbanan: *Woyzeck’ utan pompa” Svenska Dagbladet 1975-05-05.
'8 Christer Flodin, ”En friga om smak eller...?”, Borlinge Tidning 1979.03.22.
' Ingvar Engvén, "Engvén svarar: Vulgir och 1ag debattniva”, Borlinge Tidning 1979.03.22.
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Kanske ocksa ett utslag av “forbittringens dialektik som fordomer ndgon annan for att denna
4r i besittning av den egendom man sjilv 6nskar sig”?” Rolf Forss, den andra lokala kritikern,
angreppspunkter handlade om att man forsokte sig pa att sjdlva skriva dramatik, riktig teater

ska skrivas av erkdnda dramatiker:

Strindberg, Brecht och Shakespeare dr déliga forfattare anser gruppen och dérfor skriver de sjilva sina
maésterverk.[...] Samtliga har numera ett subventionerat elfenbenstorn att utfora sina skrivpiruetter i. Det ar
darfor Lansteatern ar sa osynlig.”!

Jag ska inte hir ge ytterligare exempel pa virdeomdémen som visar pd motsittningen mellan
det regionala/lokala kulturfiltet i vardande och det i Stockholm baserade teaterfiltet. En
slutsats som jag kan dra utifrin teaterkritikernas omddmen é&r att de lokala teaterkritikerna &r
betydligt traditionellare, formodligen &r de osékrare i sin roll och maste déarfor halla fast vid
de traditionella viardena och sla vakt om att teatern inte ska dgna sig at blanda former. Medan
de kritiker som har erovrat en dominerande position har en sadan trygghet i sin yrkesutévning
att de kan tilldta nya formgrepp som att lata dramaturgin fa revyform, att det finns inslag av
cirkus och varieté etc. Ett sddant risktagande vagade de lokala kritikerna inte sig pa.

Intresset for regionteatrarnas utmaning mot den radande teatern avtog och samtidigt avtog
dessa teatrars formaga att ifragasétta. Enligt Bourdieu &r ”[d]e nytillkomnas enda mdjlighet ar
att hela tiden forpassa de konsekrerade producenter som de méter sig mot, och foljaktligen
ocksé deras produkter och den smak som forknippas med dem [...] till det forflutna” > Att det
skulle leda till ett totalt ifrdgasittande av faltets doxa &r oténkbart beroende pa investeringarna
i tid och anstrdngningar som de har lagt ner pa att fa vara med i spelet. ”Dessa investeringar
bidrar pd samma sétt som initiationsriternas provningar till att i praktiken gora det otdnkbart
att man rétt och slatt skulle forinta spelet.”23

Vad hinder d& med Leif Zern? Han behovde inte ldngre spela rollen som upptéckare (dven
ifall han dé& och da aterkommer till rollen, men istéllet for nya tendenser handlar det nu om att
lyfta fram skadespelare) utan blev allt mer en forsvarare for den traditionella teatern och inte
minst skddespelarens roll inom teatern. Samtidigt borjade teatern allt mer borjade intressera
sig for sina rotter och traditioner, det talades om den konstnarliga teatern istillet for den sam-

hillsengagerade teatern.”*

2 pierre Bourdieu, 2000, s. 57.

21 Rolf Forss, Vad dr meningen med lénets teater?”, Falu Kuriren 1976.02.23.

22 pierre Bourdieu, 2000, s. 239.

2 Pierre Bourdieu, ”Nagra egenskaper hos falten” (1980), Pierre Bourdieu, 1992, s. 46.

* Ett exempel pa detta r striderna kring Teatermanifestet pi Goteborgs stadsteater 1991, se exempelvis Per
Arne Tjader Den allvarsamma lekplatsen : Tillstand och fordndring i svensk teater (Stockholm, 1984).
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Den betydelse som Zern beddmdes ha for svensk teater, ett bevis pa att hans konsekrerande
kraft och dominerande position, var att han 1994 fick skriva en analys till den statliga Teater-
utredningen som i nagot redigerad form anvéndes som utgangspunkt for Kulturutredningens
forslag 1995 om regionteatrarna:

En forskjutning frén det lokala och provinsiella till det internationella och urbana bidrog ocksa till att stélla

den decentraliserade teatern svarslos. Aven om de nya regionala teatrarna fann sina arbetsformer och i vissa
fall utvecklades konstnirligt, forblev teatern i ndgon mening osynlig.®

Att Zern och andra kritiker var mycket medskyldiga till regionteatrarnas minskade synlighet
tar han sjélvklart inte upp, han ger en bild av kritikern som enbart dr underordnad det som
hénder inom teatern.

Ar orsaken till att teatern och teaterkritiken tillmdts mindre betydelse inom kultur-
journalistiken att ingen ldngre soker och lyfter fram de som utmanar filtet eller att ingen
langre dr beredd att gora de insatser som ett ifrdgasidttande innebédr? Har de dominerande
institutionerna lyckats ofarliggdra sina kritiker genom att upphdja de mest begévade, vilket
lett till att féltstriderna avtar? Far detta som konsekvens att teaterfiltets autonoma pol for-
svagas och att det inte ldngre kan betraktas som ett eget falt utan bara kommer inga i ett

scenkonstfélt dér teatern kommer fa sta for fordldrade och ifragasatta varden?

3 Kulturpolitikens inriktning : Kulturutredningens slutbetinkande, SOU 1995:84 (Stockholm, 1995), s. 360.
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